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Zum Geleit

Roland Peter Litzenburger, ein Markdorfer in den letzten 23 Jahren seines Lebens, wire 2007 neunzig Jahre alt
geworden. Seiner grofien Bedeutung entsprechend wurde schon vor zwei Jahren beschlossen, im Jubildumsjahr
in unserer Stadt fiir ihn eine Ausstellung auszurichten und in Verbindung damit ein Buch herauszugeben.
37 Autorinnen und Autoren, die Mehrzahl von ihnen mit Litzenburger noch bekannt oder befreundet, konnten
dank der Unterstiitzung von Frau Gretel Kunze fiir Beitrage gewonnen werden.

Die Stadt Markdorf fordert die Herausgabe dieses Buches wie die Ausrichtung der Ausstellung mit einem
finanziellen Beitrag. Dafiir ist zuvorderst dem Gemeinderat zu danken, der die notwendigen finanziellen Mittel
bereitgestellt hat.

Ich wiinsche dem Band guten Anklang und gute Aufnahme bei allen Freundinnen und Freunden der
Kunst. Danken darf ich dem Herausgeber Dr. Bernhard Of3wald fiir die zeitintensive Redaktionstitigkeit und
begliickwiinsche ihn und alle Mitwirkenden zu diesem profunden und aussagekriftigen Werk, das auch durch die
vielen, zum Teil noch nie publizierten Bilder bleibenden Wert hat.

Bernd Gerber, Biirgermeister der Stadt Markdorf






Vorwort

Dieses Buch ist eine Hommage an Roland Peter Litzenburger anlisslich seines 90. Geburtstags und seines
20. Todestags im Jahr 2007.

Was fiir ein Kiinstler ist er? Wodurch zeichnet sich seine Kunst aus? Die Antwort kann nicht definitorisch
sein. Denn was Litzenburger geschaffen hat, passt in kein Schema. Es verweigert sich der Festlegung und Ein-
ordnung.

Oft wird Litzenburger ein »religioser Kiinstler« genannt. Das erscheint zunichst plausibel. Viele seiner
Werke behandeln biblische Motive, und es sind gerade diese Werke, die ihn in der breiten Offentlichkeit bekannt
gemacht haben. Doch wehrt sich schon Litzenburger selbst gegen die Bezeichnung »religioser Kiinstler«. Denn
diese Einordnung verstellt den Blick auf sein Gesamtwerk, dessen thematische Spanne viel weiter reicht. Es bein-
haltet auch politische Fragen, Mythen und Marchen, Landschaften und Naturgestalten sowie Akte und — ganz
besonders — menschliche Gesichter. Aber selbst dort, wo Litzenburger biblische Motive aufgreift, ist er nicht ein-
fach ein »religioser Kiinstler«. Wenn »religiose Kunst« heiflen soll, dass sich der Kiinstler den tradierten Glau-
bensvorstellungen unterwirft und den religiésen Sinn iiber die kiinstlerische Einbildungskraft stellt, dann trifft
dies fur Litzenburger gerade nicht zu. Mit grof3er assoziativer Begabung und einem weit gespannten geistigen
Horizont ldsst er im Bild eine Wirklichkeit entstehen, in der das gottlich tiberhohte Geschehen »geerdet« ist und
der Mensch in all seinen Facetten zum Vorschein kommt.

Auch technisch und stilistisch entzieht sich Litzenburgers Werk der Schematisierung. Kunstgeschichtlich
ist Litzenburger keiner Stilrichtung der Moderne zuzurechnen, am ehesten noch in die Ndhe des Expressionis-
mus zu riicken. Technisch gesehen steht bei Litzenburger zweifellos die Zeichnung an erster Stelle. Er ist ein Meis-
ter des Stifts, der Feder, des Tuschpinsels und — iiberraschenderweise — des Kugelschreibers. Doch beschrinkt sich
seine Kunst keinesfalls auf die Linie und den Strich. Viele Federzeichnungen gestaltet er zum Aquarell weiter, und
gerade im letzten Lebensjahrzehnt malt er nur mit Farbe Kompositionen, oft von glithender Leuchtkraft, manch-
mal ohne jede gegenstindliche Formgebung. Auflerdem schafft er als Bildhauer Glasfenster, Aluminium- und
Bronze-Portale sowie geschweifdte oder mit Putz geformte Skulpturen.

Litzenburger begreift das Kunstschaffen als elementare Lebensiuflerung, als eine Form der Selbstmani-
festation. Aber diese Selbstmanifestation geschieht oder entwirft sich auf den Anderen hin. Mit Blick auf das
Kunstwerk bedeutet das: Was der Kiinstler von sich selbst und der von ihm erfahrenen Welt im fertigen Werk aus-
driickt, ist fur sich genommen bedeutungslos. Bedeutend wird es erst durch den Anderen, der es anschaut — und
der sich von der Mitteilung, die in es »hineingeschrieben« ist, ansprechen ldsst und ihr antwortet.

Das Bild oder allgemeiner das Kunstwerk ist also wesentlich Prozess, und zwar dialogischer Prozess. Es
entsteht, indem der Kiinstler das, was er darstellen will, in Beziehung setzt zu seinem Leben und gleichsam
im lebendigen Gesprich zwischen sich und dem Abzubildenden die Bildgestalt hervorgehen lésst, und wenn
das Werk geschaffen ist, setzt sich der Prozess als eine Geschichte zwischen dem Bild und dem Betrachter fort.
G.W. Remmert spricht in diesem Zusammenhang von der »Solidaritit des Betrachtens«. Er meint damit die
Bereitschaft, das Bild offen anzuschauen, immer wieder und immer wieder neu, das Fremde in ihm, das in unser
Vorverstindnis nicht hineinpasst, versuchsweise zu integrieren und uns beriihren zu lassen von der Echtheit
des Ausdrucks, um den der Kiinstler mit Begabung und Hingabe gerungen hat.

Wenn wir Litzenburgers Bildern so begegnen, dann bleiben sie lebendig. Entscheidender ist aber dies: Dass
das Gespréach mit ihm im Medium seiner Bilder uns herausfithren kann aus eingerasteten Sichtweisen, aus ein-
geschliffenen Lebensbahnen und aus Verhirtungen des Geistes und des Herzens.

Die Aufsitze in diesem Buch — zum groften Teil Erstveréffentlichungen — behandeln Litzenburgers Person
und Litzenburgers Werk in einer Vielzahl von Aspekten. Diejenigen, die Litzenburger begegnet sind und dartiber
schreiben, driicken durchgingig eines aus: Litzenburger konnte Menschen in seinen Bann ziehen, beim Portri-
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tieren ebenso wie im Gesprich. In den Aufsitzen zum Werk Litzenburgers werden bisherige Erkenntnisse vertieft
und erweitert; aber es werden auch neue Felder bearbeitet, zum Beispiel durch die kunst- und geistesgeschicht-
liche Einordnung Litzenburgers oder durch die Untersuchung seiner kiinstlerischen Entwicklung. Die Meditatio-
nen weisen einen anderen Weg zum Werk Litzenburgers. Hier geht es nicht um die wissenschaftlich reflektierte
Auseinandersetzung, sondern um Eindriicke und Assoziationen, die vor dem Hintergrund des eigenen Glaubens,
Erlebens und Verstehens von den Bildern Litzenburgers hervorgerufen werden.

Im Buch kommt auch Litzenburger selbst zu Wort. Klar und hochst reflektiert streicht er Wesensziige sei-
nes Schaffens heraus. Fiir ihn trifft das am wenigsten zu, was oft behauptet wird — dass der Kiinstler der schlech-
teste Interpret seines Werks sei.

Dieses Buch hitte in dieser Gestalt nicht erscheinen konnen, wenn nicht verschiedene Personen und
Institutionen Verschiedenes dazu beigetragen hitten. An erster Stelle danke ich dem Schwabenverlag, der das
Buch in sein Programm aufgenommen hat, ganz besonders Gertrud Widmann, der Verlagsleiterin, die das Pro-
jekt mit Geduld und Sympathie begleitet hat. Mein nichster Dank geht an die Stadt Markdorf — an Biirgermeis-
ter Bernd Gerber und den Gemeinderat, die die entscheidenden finanziellen Mittel bereitgestellt haben. In die-
sem Zusammenhang danke ich auch den im Anhang aufgefithrten Sponsoren. Besonders danken mochte ich
Thomas Theise, der mit grofler Genauigkeit und gleichwohl der notigen Toleranz das Manuskript lektoriert hat.
Mein grofiter Dank gilt Gretel Kunze, der langjahrigen Lebensgefihrtin Litzenburgers und Verwalterin seines
Nachlasses, die zu den Autorinnen und Autoren den Kontakt gehalten hat und am Entstehungsprozess des Buchs
von Anfang bis Ende mit Umsicht und engagierter Beratung beteiligt war. Die Bilder, die sie fiir die Reproduktion
zur Verfiigung stellte, hat Wolfgang Kreder in tagelanger Arbeit fotografiert; an ihn geht mein letzter Dank.

Ich bin Gberzeugt, dass dieses Buch der Litzenburger-Rezeption wichtige Impulse geben wird — durch die
Texte und durch die vielen, oft ganzseitigen Abbildungen, die in der Mehrzahl noch nie publiziert worden sind.
Auch Litzenburger-Kenner konnen darin Neues entdecken. Mit Litzenburgers Werk fliichtig Bekannte werden zu
einer tieferen Beschiftigung angeregt. Und denjenigen, die Litzenburger noch gar nicht kennen, werden Wege der
Anniherung und Auseinandersetzung gewiesen.

Bernhard ORwald



Aus den Jahren mit Roland Peter Litzenburger (1955 - 87)

GUNTER BIEMER

Erste Begegnung

Im April 1955 war ich im Priesterseminar in St. Peter im Schwarzwald. Mit Rudi Farrenkopf, einem meiner
Studiengenossen, nutzte ich den freien Mittwochnachmittag zur Wanderung nach St. Mirgen. Mitten im Luft-
kurort blieben wir vor einer kleinen Ausstellungsvitrine stehen und betrachteten die eigenwillig dekorierten
Keramikvasen eines gewissen Werner Trommsdorff. Interessenten wurden an die Adresse von R. P. Litzenburger
verwiesen, der an der AusfallstrafSe zur Ohmenkapelle wohnte. Ich hatte Bedenken, denn wir hatten kaum mehr
Geld als fiir ein Glas Bier in der Tasche. Rudi war mutiger: »Lass mich nur machen!« Eine junge Frau unseres
Alters 6ffnete die Tiir: Gretel Kunze, die Assistentin Litzenburgers. Sie zeigte uns einen reichen Vorrat an Vasen:
Welche wir gerne hitten? Mein Freund begeisterte sich fiir die Form einer Vase mit dem Dekor einer anderen, und
die musste erst bestellt werden. So gewannen wir einige Wochen Zeit. Wichtiger war fiir den Augenblick, dass
uns Frau Kunze einlud, Bilder Litzenburgers zu sehen. Sie legte eines in dem knapp bemessenen Korridor der
kleinen Wohnung einfach auf den Boden ( Trinitit — Dreifaltigkeit, 1952). Ich sah Gesichter und Fliigel, und in der
Mitte ein Gefifl. Meine Assoziation war: die Dreifaltigkeitsikone von Rubljew. Ich hatte laut vor mich hin
gedacht. Litzenburger, der krank im Bett lag, hatte durch die Tiire mitgehort und liefd uns zu einem denkwiirdi-
gen Gesprichsnachmittag auf den nédchsten Mittwoch, 20. April, einladen. — Denkwiirdig gewiss auch aufgrund
der Begegnung mit dem Kiinstler selbst, seiner eindringlichen Sprache, seiner provokativen Wiinsche an die Kir-
che, die wir vertraten und der er durchaus lebendig angehorte. Aber auch denkwiirdig wegen des dufleren
Umstands, dass wir im Sog dieser Personlichkeit unsere Zeit vergaflen. Plotzlich wurde uns allen bewusst, dass
wir zwei Besucher nach den im Priesterseminar geltenden Hausregeln unsere Zukunft aufs Spiel setzten. Litzen-
burger zeigte sich betroffen, warmherzig, vertraute uns ein Exemplar seines Blauen Christus an, der in dieser
Wohnung in der Osterzeit 1950 entstanden war, und lief3 den Regens, Dr. Egidius Holzapfel, um Verstindnis
bitten. In der Tat spendierte der Regens nach einigen aufregenden Gesprichen sogar ein kleines Honorar. Von
Litzenburger erhielten wir beide als Memo ein Mini-Foto seines Bildes Der barmherzige Vater und der heim-
kehrende Sohn, das ich lange Zeit in meinem Gebetbuch hatte.

Portratieren bis zum Morgengrauen

Das war einer der ersten Besuche, nachdem Litzenburger mit seiner Familie nach Stuttgart-Ruit umgezogen war.
Er hoffte, dort besser »ins Geschift« zu kommen als in dem abgelegenen Schwarzwalddorf. Er machte von seiner
Fahigkeit als Graphiker Gebrauch und entwarf zahllose Buchumschlige. Aber auch das Portritieren gehorte von
Zeit zu Zeit zu seinen Lieblingstitigkeiten. An jenem Wochenende waren sein Freund und Kollege Werner
Trommsdorff und ich zu Besuch. Litzenburger nahm mit etwas Abstand mir gegeniiber Platz, forderte mich auf,
es mir bequem zu machen, und begann auf den riesigen Block, den er mit seiner Linken auf den Knien hielt,
rasche Striche mit der Feder in seiner Rechten zu zeichnen. Immer wieder schaute er auf, oft mit geweiteten, prii-
fenden Augen, und war dann wieder auf die schnellen kurzen Federstriche konzentriert. Schon nach einer guten
Viertelstunde warf er den Block mit dem ersten fertigen Portrit auf den Boden, stand auf, trank einen Schluck
und liefd sich von uns unsere Eindriicke sagen. Und nach nachdenklichem Meinungsaustausch lachte er, schaute
mich an, fragte: »Sollen wir noch einmal?« Wir nahmen beide Platz. Gretel Kunze hatte inzwischen einen zweiten
Block vorbereitet. Und Litzenburger, dem man die Freude an der Arbeit in seinen lachenden Augen ansah,
begann mit der nichsten Runde, wihrend auf dem ersten Bild die Tusche trocknete. Im Verlauf der Nacht ent-
standen sieben Portrits von mir. Die Hervorhebung charakteristischer Merkmale wechselte, so dass sich die
Bilder gegenseitig erginzten. — Als fiinf Uhr voriiber war und der Morgen graute, schlug der Meister vor — da wir
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schon einen Priester in unserer Mitte hitten —, den herauf-
kommenden Sonntag mit einer Eucharistiefeier zu begrii-
Ben. Ein Telefonat mit den Augustinerpatres in Stuttgart-
Sillenbuch ergab die Moglichkeit; sie waren mit dem Hause
Litzenburger bekannt und tiber unser Ansinnen nicht allzu
verwundert.

Eine Rose fiir Schwester Clementine

Telefonanrufe zwischen zwei und drei Uhr in der Nacht
bekam ich als Dozent am Priesterseminar in St. Peter sonst
nie. Sie wiren auch deswegen heikel gewesen, weil sie tiber
die Zentrale an der Pforte von Schwester Clementine weiter-
geleitet werden mussten. In jener Nacht war es so. Ich durch-
querte mein Schlafzimmer auf dem Weg zum Arbeitszim-
mer, wo der Schreibtisch war, auf dem das Telefon stand, in
ungldubigem Halbbewusstsein: War das mein Telefon? In
der Tat! Ich nahm den Horer und sagte meinen Namen
automatisch. Schwester Clementine, eine durchaus korpu-
lente Mitsechzigerin, die heftig unter Gelenkrheuma litt und
sich immer nur mit Schmerzen von ihrem Sitz im Pforten-

zimmer erheben konnte, hatte ihre Schlafzelle neben der

Grauer Christus - Jesus aber antwortete kein Wort mehr,
Mk 15,5

bereits durch zwei Zimmer gewandelt, als sie endlich — wohl Feder und Tusche, 16. November 1960

59,5 x 42 cm (Privatbesitz)

Pforte, war also auch in der Mitte der zweiten Nachthilfte

nach lingerem Liutenlassen meine Stimme vernahm. Ent-
sprechend war ihr Kommentar: »Do isch ihr verruckter
Kiinschtler-Freund!« Es folgte Litzenburger im Originalton: Ich sei doch vor ein paar Tagen bei ihm in Stuttgart-
Ruit zu Besuch gewesen und hitte dort das Bild des so genannten Grauen Christus gesehen. Wir hitten tiber die
das Gesicht umspannende Dornenkrone gesprochen und ich hitte das mit einem Schriftzitat vom verstummen-
den Jesus kommentiert. Wie das Zitat exakt laute und wo es im Neuen Testament stehe? Am nichsten Morgen
gehe das Bild zu einer Ausstellung aus dem Haus, deshalb sei jetzt fir die Titelbeschreibung dringende Eile gebo-
ten. — Mit der Linken hielt ich den Hérer, mit der Rechten blitterte ich in meiner Bibel die Markuspassion auf:
»Jesus aber gab keine Antwort mehr« (Mk 15,5).

Ich entschuldigte mich am Morgen danach an der Pforte, und noch einige Tage danach lichelte die sonst
eher wortkarge Schwester Clementine, wenn sie mich sah. In ein vollig neues Licht aber kam die néchtliche Epi-
sode bei Litzenburgers nachstem Besuch in St. Peter. Wie gewohnlich war er im »Hirschen« abgestiegen, und ich
ging ihm zum Empfang im Priesterseminar bis zur Pforte entgegen. Mit Staunen sah ich, wie er hinter dem
Riicken eine langstielige dunkelrote Rose hervorzog und sie Schwester Clementine mit einer Verbeugung und
Entschuldigungsworten tiberreichte. Nein, das sei ihr in ihrem langen Schwesternleben noch nie passiert, sagte sie
mit silbern blinkenden Augen. Eine Freundschaft hatte begonnen, und fiir die weiteren sechs Jahre, die ich im
Hause tdtig war, fingen Litzenburgers Anrufe immer erst mit einem kurzen Begriiungsplausch bei Schwester
Clementine an. Auch das war Roland Peter Litzenburger.
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