Theatermalerei um 1900



Theatermalerei um 1900

Die Bihnendekorationen des Stuttgarter
Hoftheatermalers Wilhelm Plappert
far das Konzerthaus in Ravensburg

herausgegeben von Jochen Ansel und Dieter Blichner

Arbeitsheft 48

Regierungsprasidium Stuttgart
Landesamt fiir Denkmalpflege

Jan Thorbecke Verlag



VERLAGSGRUPPE PATMOS

PATMOS
ESCHBACH
GRUMNEWALD
THORBECKE
SCHWABEMN
VER SACRUM

Die Verlagsgruppe
mit Sinn fir das Leben

Gefordert vom Ministerium fiir Landesentwicklung und Wohnen Baden-Wiirttemberg
- Oberste Denkmalschutzbehérde -

Die Verlagsgruppe Patmos ist sich ihrer Verantwortung gegeniiber unserer Umwelt bewusst. Wir folgen dem
Prinzip der Nachhaltigkeit und streben den Einklang von wirtschaftlicher Entwicklung, sozialer Sicherheit und
Erhaltung unserer natiirlichen Lebensgrundlagen an. Naheres zur Nachhaltigkeitsstrategie der Verlagsgruppe
Patmos auf unserer Website www.verlagsgruppe-patmos.de/nachhaltig-gut-leben

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek
Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen Nationalbibliografie;
detaillierte bibliografische Daten sind im Internet tiber http://dnb.d-nb.de abrufbar.

Alle Rechte vorbehalten

© 2024 Landesamt fiir Denkmalpflege im Regierungsprasidium Stuttgart,
Berliner Stralke 12, 73728 Esslingen am Neckar

und Jan Thorbecke Verlag,

Verlagsgruppe Patmos in der Schwabenverlag AG, Ostfildern
www.thorbecke.de

Fir den Inhalt sind die Autorinnen und Autoren verantwortlich.

Redaktion: Jochen Ansel, Dieter Biichner, Daniela Naumann
Umschlagabbildungen: Raymond Bunz, Owingen

Lektorat und Gesamtherstellung: Schwabenverlag AG, Ostfildern
Druck: Memminger MedienCentrum, Memmingen

Hergestellt in Deutschland

ISBN 978-3-7995-2077-5



Inhalt

7  GruBwort
9 Vorwort

11  Das Konzerthaus in Ravensburg
Die Entstehungsgeschichte eines in Oberschwaben einzigartigen Bauwerks
Alfred Lutz

31 ,Im Hoftheater selbst nicht besser geboten”
Die Biihnendekorationen des koniglich-wiirttembergischen Hoftheatermalers
Wilhelm Plappert fir das Ravensburger Konzerthaus
Dieter Blichner

67 Erbe einer glanzvollen Theaterepoche
Die spatbarocken Biihnendekorationen im Schlosstheater Ludwigsburg
Holger Schumacher

89 Vordem Biithnenbild
Die Theatermalerei im 19. Jahrhundert als Gattung zwischen Handwerk und Kunst
Christine Hiibner

111 ,Ravensburg hat damit einen einzigartigen Vorzug”
Uber die Ravensburger Theaterkulissen und die Zusammenarbeit mit dem kéniglichen
Hoftheater
Franz Schwarzbauer

127 Einstiegin ein groBBes und langwieriges Projekt
Jochen Ansel

129 Haltbarkeitsdatum iiberschritten?
Die Erhaltung spéthistoristischer Blihnendekorationen
Karin Bunz, Raymond Bunz

155 Die Bihnendekorationen des koniglich-wiirttembergischen Hoftheatermalers
Wilhelm Plappert fiir das Ravensburger Konzerthaus
Katalog
Dieter Biichner, Karin Bunz, Raymond Bunz

396 Autorinnen und Autoren






GrulBwort

Im Stil der Wiener Architektur des ausgehen-
den 19. Jahrhunderts ist das Konzerthaus der
wohl prunkvollste historische Bau in Ravens-
burg. Zentral an der Wilhelmstrale gelegen,
fallt das Theatergebdude vor allem durch seine
reprasentative Fassade ins Auge. Die zeittypisch
opulente Gestaltung setzt sich auch im Inneren
des Theatergebédudes fort und besticht durch
eine iiberaus glanzvolle Erscheinung. Das Inte-
rieur hat schon so manchen Besucher verges-
sen lassen, dass er sich nicht in Wien, sondern
in Ravensburg befindet. Als wire diese schein-
bare lllusion nicht Kunststiick genug, wurde
der Bithnenraum vor mehr als 120 Jahren mit
Hilfe von Kulissen tatsachlich zu einer eigenen
Welt ausgeschmiickt. Aufgrund der hohen ma-
lerischen Qualitdt und geschickten Formation
dieser Biihnenbilder konnte man werkgetreue
Szenen verschiedenster Stadte, Landschaften
oder Innenrdume nachstellen.

Es grenzt an ein Wunder, dass sich diese Deko-
rationen in Ravensburg lGberwiegend erhalten
haben. Trotz guter Lagerbedingungen zeugt
dieser seltene und erfreuliche Umstand vor al-
lem von einer grofen Portion Gliick. Da sie of-
fenbar lange in Vergessenheit geraten waren,
konnten sie ein sicheres und unberthrtes Da-
sein fristen. Als man sich vor etwa zehn Jahren
daran machte, iber den weiteren Umgang mit
den Kulissen zu entscheiden, war allen Beteilig-
ten klar, dass eine denkmalgerechte Erhaltung
das Ziel sein muss.

Mit groBem Einsatz machten sich vor allen die
Restauratoren Bunz+Bunz um die Theaterkulis-
sen verdient. lhrem tGberdurchschnittlichen En-
gagement ist es zu verdanken, dass die Biih-
nenbilder durchweg dokumentiert, konserviert

und restauriert sind. Obwohl zuweilen un-
erwartete Fragestellungen auftraten, die eine
Umstrukturierung der Arbeitsabldufe zur Folge
hatten, handelte man stets erfindungsreich und
I6sungsorientiert. Fir die qualitdtvolle Repra-
sentation des Projekts gegentiber den Biirgerin-
nen und Biirgern waren sie ebenfalls unermiid-
lich im Einsatz. Firr die fachkundige Begleitung
der Restaurierungsphase seitens des Landes-
amts fiir Denkmalpflege gilt mein Dank vor al-
len Herrn Jochen Ansel und Herrn Dr. Dieter
Blichner. Dariiber hinaus bedanke ich mich fiir
die grofSe finanzielle Unterstiitzung seitens der
Deutschen Stiftung Denkmalschutz und des
Landesamts fiir Denkmalpflege im Regierungs-
prasidium Stuttgart. Die zusatzliche Férderung
im letzten Projektabschnitt aus Mitteln des
Denkmalschutz-Sonderprogramms VIl des
Bundes erfiillte mich mit grofSer Freude.

Ich blicke nun auf eine lange Projektphase zu-
riick, die mit Vorliegen dieser Publikation nur
teilweise als abgeschlossen gelten kann. Mit
Stolz und Demut wird sich die Stadt zukiinftig
der verantwortungsvollen Aufgabe stellen, wie
der Offentlichkeit dieses kulturelle Erbe pré-
sentiert und zugénglich gemacht werden kann.
Die vorliegende Publikation stellt erstmalig
umfangreiche Erkenntnisse iber die Ravens-
burger Theaterkulissen zusammen und lasst da-
riber hinaus einen Blick in die Entstehungsge-
schichte zu. Mein groBer Dank geht an das
Landesamt fiir Denkmalpflege fiir die Heraus-
gabe und den Autorinnen und Autoren fur ihre
Beitrage.

Dr. Daniel Rapp
Oberblrgermeister der Stadt Ravensburg.






Vorwort

Im Jahre 1897 nach Entwiirfen der renommier-
ten Wiener Theaterarchitekten Ferdinand Fell-
ner und Hermann Helmer errichtet, ist das
Konzerthaus in Ravensburg nicht nur pragend
fir die lokale Baugeschichte, sondern zugleich
eines der wichtigsten Theatergebdude in Ba-
den-Wiirttemberg. Deshalb wurde es bereits
1988 als Kulturdenkmal von besonderer Be-
deutung in das Denkmalbuch des Landes
eingetragen. Dass das Konzerthaus aber auch
zahlreiche bewegliche Ausstattungsstiicke be-
herbergt, die unschétzbare Bedeutung fiir die
Geschichte der Theatermalerei haben, ahnte
man damals noch nicht.

Erst 2007 wurde im ehemaligen Maschinen-
haus des Konzerthauses ein grofler Bestand an
Bihnendekorationen der Zeit um 1900 ,wie-
derentdeckt”. Allein schon der Umstand, dass
sich diese liberhaupt erhalten haben, ist unge-
wohnlich, waren solche bemalten Leinwédnde
doch ,Verbrauchsmaterial’, das nach dem Ab-
spielen eines Stiicks in aller Regel umgearbei-
tet, neu bemalt oder verkauft wurde - wenn es
nicht bereits durch die Nutzung auf der Bithne
zerschlissen und entsorgt worden war. Umso
erstaunlicher ist es, dass sich hier gleich
322 Prospekte, Soffitten, Kulissenbdgen und
Versatzstiicke - deutschlandweit der umfang-
reichste Bestand an historischen Biihnendeko-
rationen - erhalten haben. Vielleicht hatte man
in Ravensburg schon immer geahnt, dass diese
Dekorationen in landesgeschichtlicher und
kinstlerischer Hinsicht von grofSter Bedeutung
sind, handelt es sich doch fast durchgehend
um Arbeiten aus der Werkstatt des koniglich-
wirttembergischen Hoftheaters unter der Lei-
tung des zu seiner Zeit hochgeschétzten, heute
jedoch kaum noch bekannten Theatermalers
Wilhelm Plappert. Mit den Ravensburger De-
korationen ist somit auch ein verloren geglaub-
tes Kapitel Stuttgarter Theatergeschichte wie-
dergewonnen.

Bereits bei der ,Wiederentdeckung” der Deko-
rationen war klar, dass Handlungsbedarf be-
stand. Sie mussten nicht nur denkmalrechtlich
als Zubehor zum Konzerthaus geschiitzt, son-
dern aufgrund ihres teils bedenklichen Zu-
stands vor allem auch konserviert und doku-
mentiert werden. Gleichzeitig war klar, dass
dies weder die Stadt Ravensburg noch die Lan-
desdenkmalpflege allein wiirden bewerkstelli-
gen konnen, zumal es sich nicht nur um viele,
sondern zum Teil auch um auferordentlich
grolbe und schwierig zu handhabende Objekte
handelt.

Umso mehr ist der Deutschen Stiftung Denk-
malschutz dafiir zu danken, dass sie seit 2011
das Projekt in erheblichem Umfang finanziell
unterstiitzte. Die erforderliche Komplementar-
finanzierung konnte aus Eigenmitteln der Stadt
Ravensburg und aus Mitteln der Denkmalfér-
derung des Landes aufgebracht werden. In der
letzten Phase der 2023 abgeschlossenen Mal3-
nahme kamen dankenswerterweise aullerdem
Mittel aus dem Denkmalschutz-Sonderpro-
gramm des Bundes hinzu.

Ebenso danke ich den vielen am Projekt betei-
ligten Personen fur ihr jahrelanges Engagement.
Namentlich genannt seien auf Seiten der Stadt
Ravensburg Oberbiirgermeister Dr. Daniel
Rapp, der ehemalige Leiter des Kulturamts
Dr. Franz Schwarzbauer, seine Nachfolgerin Ve-
rena Miiller sowie deren Mitarbeiterinnen und
Mitarbeiter. Dr. Eckhard Wegner, Ute Willinger
und Rainer Mertesacker als Vertreter der Deut-
schen Stiftung Denkmalschutz haben das Pro-
jekt stets mit grofem Interesse und Wohlwol-
len begleitet, ebenso Ursula Rickgauer als
Kreisbeauftragte fiir Denkmalpflege im Land-
kreis Ravensburg. Ein besonderer Dank gebiihrt
dem Restauratoren-Ehepaar Karin und Ray-
mond Bunz sowie deren Mitarbeiterinnen fiir
ihre ebenso profunde wie ideenreiche Durch-
fihrung der Dokumentation und Konservie-
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rung. Von Seiten des Landesamts fiir Denkmal-
pflege waren insbesondere Janine Butenuth
M.A. von der praktischen Bau- und Kunstdenk-
malpflege, Andreas Menrad und Jochen Ansel
vom Fachgebiet Konservierung und Restaurie-
rung sowie Dr. Dieter Biichner als Referent fiir
die Inventarisation der beweglichen Kultur-
denkmale tétig.

Die beiden letzteren waren es auch, welche
die nun vorliegende Publikation konzipierten
und redigierten. Mit ihr wird zum einen Re-
chenschaft abgelegt iiber das Konservierungs-
projekt und zum anderen versucht, die
Geschichte und Bedeutung der Bithnendeko-
rationen darzustellen. Fiir die Beitrdge konnten
auler den unmittelbar am Projekt Beteiligten

mit Dr. Christine Hibner, Dr. Alfred Lutz und
Dr. des. Holger Schumacher erfreulicherweise
auch externe Fachleute gewonnen werden. Die
Herstellung des Bandes lag in bewéhrter Weise
in den Handen von Daniela Naumann M.A,,
die unsere Publikationen der Bau- und Kunst-
denkmalpflege betreut, sowie dem Jan Thorbe-
cke Verlag.

Allen am Gelingen des Konservierungsprojekts
und der Publikation Beteiligten gilt mein herzli-
cher Dank!

Prof. Dr. Claus Wolf
Prasident des Landesamts fiir Denkmalpflege
im Regierungsprasidium Stuttgart



Das Konzerthaus in Ravensburg
Die Entstehungsgeschichte eines in Oberschwaben

einzigartigen Bauwerks

Alfred Lutz

Die SchlieSung des Ravensburger
Theaters

Waihrend des 19. Jahrhunderts waren zahlrei-
che Stadte von Theaterbranden betroffen; ge-
nannt seien nur fiir die deutschen Staaten die
Konigliche Oper in Berlin 1843, das Karlsruher
GrolBherzogliche Hoftheater 1847, das Konigli-
che Hoftheater in Dresden 1869 und das Grof3-
herzogliche Hoftheater in Darmstadt 1871." Ka-
tastrophale Folgen hatten aber die beiden
Theaterbrdnde in Nizza und Wien (Ringtheater)
im Jahre 1881, bei denen zusammengenommen
fast .000 Menschen ums Leben kamen.? Nicht
zuletzt auch infolge dieser Katastrophen und
neuer Brandschutzbestimmungen wurden in
den darauffolgenden Jahrzehnten bis zum Ers-
ten Weltkrieg zahlreiche grofere und moder-
nere Theaterneubauten errichtet. Ermoglicht
wurde dieser Bauboom durch den 6konomi-
schen Aufschwung vieler Stadte wahrend der
Phase der Hochindustrialisierung sowie durch
den Aufstieg des Biirgertums zur fiihrenden
Gesellschaftsschicht und dessen Bildungsstre-
ben. Mitunter gerieten diese Theater- und
Opernneubauten geradezu zu Renommierob-
jekten, mit denen ,die Stadt und ihr Biirgertum
Bildung und sozialen Rang zur Schau stellten?
Ein représentatives Theater- oder Operngebéu-
de ,steigerte das Ansehen einer Stadt und ga-
rantierte einen wachsenden Zustrom von aus-
wartigen Besuchern”*

In Ravensburg fanden seit dem ausgehenden
17. Jahrhundert Theaterauffithrungen in dem
Uber der ,Brotlaube” (Markthalle) gelegenen
Saal statt (Abb. 1). Dieses im Zentrum der Ra-
vensburger Altstadt, zwischen Marktstrae und
Gespinstmarkt gelegene Gebdude war 1625 im
Ubergangsstil der spdten Renaissance und des
frithen Barock errichtet worden. Der Theater-
saal, der Platz fur etwa 400 Personen bot, hatte

bereits seit ldngerer Zeit mit Blick auf den
Brandschutz zu Bedenken Anlass gegeben. Die
dreiseitigen Galerieeinbauten bestanden aus
Holz, die Bithne war nicht feuersicher vom Zu-
schauerraum getrennt, es fehlten Notausgénge
und vor allem war das Gebdude nicht freiste-
hend, sondern Teil einer geschlossenen Stra-
Benbebauung. Auf Initiative des Oberamts hat-
te der Gemeinderat im Friihjahr 1881 zundchst
beschlossen, eiserne Gelander an der Wendel-
treppe (im Tirmchen am Gespinstmarkt) als
dem zentralen Zugang zum Theatersaal anzu-
bringen, diese besser zu beleuchten, die Feuer-
wache wihrend der Veranstaltungen personell
zu verstarken und zwei Feuerléscher anzu-
schaffen.> Am 17. Oktober 1881 beschloss der
Ravensburger Gemeinderat schliefSlich mit
Blick auf die Sicherheit des Publikums und des
Personals, Auffihrungen in diesem Gebdude
bis auf weiteres ganzlich zu untersagen.® Ein

1 Das Ravensburger

Stadttheater befand sich bis zur

SchlieBung aus feuerpolizei-

lichen Griinden iiber der 1625
errichteten ,Brotlaube’, einer
Markthalle mit Durchgang von

der Marktstrale zum
Gespinstmarkt. Lithographie
von Joseph Bayer, um 1865
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2 Julius Spohn (1841-1919),
Initiator und Hauptstifter des
Konzerthauses. Foto von Peter
Scherer, um 1900
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Beschluss Uber einen moglichen Umbau des
Theatersaals wurde zunachst bis zu den Haus-
haltsberatungen 1883/84 vertagt.” Ein von der
Stadt in den 1860er Jahren fir einen Neu- bzw.
Umbau angesammelter ,Reservefonds” in
Hohe von fast 10.000 Gulden war 1873/74 zur
,Bestreitung laufender Gemeindeausgaben”
zweckentfremdet worden.®

Die Stiftung der Gebriider Spohn
- Verzogerungen

Noch im Jahr der SchlieBung des Theaterge-
bdudes kam es dann zur Stiftung der Gebriider
Julius (1841-1919) (Abb. 2) und Georg Spohn
(1843-1886) aus Ravensburg, die sich bereits in
der Zeit zuvor mit dem Gedanken getragen
hatten, einen multifunktionalen Saalbau mit
Raumlichkeiten fiir die Ravensburger Vereine
zu initiieren und zu einem Teil auch selbst zu fi-
nanzieren. Im Jahr 1866 hatten Julius und Georg
Spohn die Geschaftsfithrung der von ihrem
Vater Paul Spohn und dessen Bruder Johann
Georg in Ravensburg begriindeten ,Flachs-,
Hanf- und Abwergspinnerei” ibernommen, die
sie ausbauten und modernisierten (1868:
210 Arbeiterinnen und Arbeiter).® 1871 um eine
Weberei und 1873 um eine Naturbleiche fir
Garn und Leinwand in dem nahe gelegenen
Ort Ittenbeuren erweitert, bliihte der Betrieb
rasch auf. Ab 1886 auf Juteverarbeitung umge-
stellt, wurde die Firma dann aber im Jahre 1900
(rund 280 Mitarbeiter) wegen der zunehmend

ungiinstigen Standortbedingungen in Ravens-
burg stillgelegt, schliefSlich im verkehrsglinsti-
ger gelegenen Neckarsulm neu aufgebaut und
1907 eroffnet. 1871 zdhlte Julius Spohn zudem
in Blaubeuren zu den Mitbegriindern einer Ze-
mentfabrik, die um das Jahr 1900 ca. 450 Be-
schiftigte zahlte.

Nach der im Oktober erfolgten SchlieBung des
Ravensburger Theaters aus Griinden mangeln-
der Feuersicherheit Ubergaben Julius und
Georg Spohn der Stadt am 13. Dezember 1881
zum ,ehrenden Andenken” an ihren 20 Jahre
zuvor verstorbenen Onkel Johann Georg
Spohn (1792-1861), der 1847 mit der Bereitstel-
lung geeigneter Gebdude und mit Kapital die
Griindung der Spinnerei maligeblich geférdert
hatte, 20.000 Mark als finanziellen Grundstock
,zur Erbauung eines neuen Stadttheaters”.”
Eine Hauptbedingung dieser Stiftung war, dass
innerhalb von 15 Jahren, also bis spatestens
zum 13. Dezember 1896, mit einem Theater-
neubau begonnen werden musste; andernfalls
sollte das Stiftungskapital samt Zinsertrag unter
Abzug der Verwaltungskosten und Steuern je
zur Hélfte an die beiden Stifter bzw. deren
Erben zurilickfallen." Ein Dreivierteljahr spater
bekraftigte der Gemeinderat seinen Beschluss,
,die Theaterfrage bis zur Etatberatung 1883/84
zuriickzustellen und bis dorthin [im Gebaude
der Brotlaube] Theaterauffithrungen nicht mehr
zu gestatten”.” Am 30. Juli 1883 nahm der Ge-
meinderat die Empfehlung des Stadtschulthei-
Ben einstimmig an, ,es bei der Schliefung [des
alten Theaters] zu belassen und wegen man-
gelnder Mittel die Theaterfrage bis auf Weiteres
zurlickzustellen“.® Das Stiftungskapital wurde
zundchst provisorisch von Stadtschultheis An-
ton Schiile, seit August 1883 vom Stadtpfleger
verwaltet. Nachdem die Stadt geklart hatte,
dass ihr daraus ,keinerlei Risiko” erwachse, be-
schloss der Gemeinderat am 20. September
1883 die Annahme der Stiftung."* Neben mogli-
chen Prestigeerwdgungen und Titelerwartun-
gen verfolgten die Gebriider Spohn mit diesem
Engagement fiir das stadtische Gemeinwohl
den Gedanken, ,etwas zu schaffen, was nicht
dem unmittelbaren Geschiftsinteresse diente
und [ihren] Namen (iber den Tod hinaus gegen-
wartig halten wiirde”."” Auf diesem Wege konn-
ten sie eigene Priorititen durchsetzen, Vorbild
fur die Birger sein, auf die Entwicklung ihrer
Heimatstadt Einfluss nehmen und ihren Teil
dazu beitragen, dass die Biirgerschaft die ,Lo-
sung drangender Fragen selbst in die Hand
[nahm], statt auf die Obrigkeit zu warten®



Zum Zeitpunkt der Schliefung des alten Thea-
ters war Julius Spohn Mitglied des Ravensbur-
ger Gemeinderats (1876-1882) und somit mit
dem Thema der mangelnden Feuersicherheit
und letztendlichen Schliefung vertraut. Mit
dem Kulturprojekt eines Theaterneubaus die
Attraktivitdt der Stadt zu steigern, kann auch als
Ausdruck des Dankes der Stifter an die Heimat-
stadt verstanden werden fur das, was sie ihnen
an ,konkreten Lebenschancen” geboten hatte.
Erfolgreiche Wirtschaftsbiirger wie die Gebrii-
der Spohn strebten nach einer Beteiligung an
der ,Kultur der Gebildeten”, und umgekehrt
waren die Bildungsbiirger wie andernorts auch
,an einer Zusammenarbeit interessiert, denn
ohne die Mittel der Fabrikanten und Direktoren
waren fast alle biirgerlichen Kulturprojekte un-
denkbar gewesen”.’®

Nach der Schliefung des Ravensburger Thea-
ters 1881 fanden Theaterauffihrungen, Konzer-
te und andere kulturelle Veranstaltungen vor al-
lem in der Turnhalle statt. Dieser 1877/78 nach
Pldnen des Stadtbaumeisters Tobias Knoblauch
(1845-1908) errichtete Sichtfachwerkbau lag je-
doch relativ weit vom Stadtzentrum entfernt auf
der sogenannten Kuppelnau, dem alten Schiit-
zen- und Festplatz. Daneben wurden fiir kultu-
relle Veranstaltungen auch die - ihrerseits nicht
besonders feuersicheren - Séle einiger in der
Innenstadt gelegener Gasthofe (z.B. ,Lamm”
und ,Waldhorn) genutzt.

In den folgenden Jahren wurde es um die Idee
eines Theaterneubaus aber wieder ruhig, da
die finanzielle Situation der Stadt Ravensburg
durch den Bau von Schulgebauden und spéter
einer Hochdruckwasserleitung, Kanalisation,
die Erweiterung des Gaswerks und weitere In-
frastrukturmallnahmen angespannt war. Im Jah-
re 1885 wurde von Seiten der Stadt ein Umbau
des Uber der ,Brotlaube” gelegenen ,alten”
Theaters erwogen, um so der Feuersicherheit
Genlige zu tun. Die Gebriider Spohn zeigten
sich jedoch nur dann gegebenenfalls bereit,
hierfir Stiftungsgelder zur Verfligung zu stellen,
wenn das Theater ,nach einem sachverstandi-
gen, eingehenden Gutachten so umgebaut
werden konnte, dals es allen Anforderungen
der Neuzeit entsprechen werde”® Um dieses
Gutachten bat die Stadt schlieflich Robert
Reinhardt (1843-1914), Professor fur Architektur
an der Technischen Hochschule Stuttgart.
Reinhardt war teilweise in Ravensburg aufge-
wachsen, mit dem nur wenig dlteren Julius
Spohn befreundet und zudem mit dessen Ehe-
frau verwandt. Fiir die Familie Spohn hatte er in

Ravensburg bereits 1877/78 eine Villa im Stil
der Neurenaissance - eines der ersten fast voll-
stindig aus Zement errichteten Bauwerke in
Wiirttemberg - und 1884 eine Grabstitte in
antikisierenden Formen auf dem Hauptfriedhof
errichtet. Reinhardt gelangte in seinem Anfang
1886 vorgelegten Bericht mit Blick auf den pro-
blematischen Zugang zum alten Theatersaal
Uber die steinerne Wendeltreppe und den
Standort des Gebdudes mit beiderseits direkt
angrenzenden alten Gebduden zu dem ein-
deutigen Fazit: ,Es kann tiberhaupt gesagt wer-
den, dafs das derzeitige Gebdaude fir die Anla-
ge eines Theaters die moglichst unglinstigste
Disposition zeigt, so daf selbst mit grofen Kos-
ten kaum eine einigermafien gesicherte Thea-
tereinrichtung erreicht werden kann, so daf fiir
alle Zukunft zweifellos davon abgesehen wer-
den muf, dieses Gebdude in seiner seitherigen
Bestimmung wieder verwenden zu kdnnen”?
Im Jahre 1889 erwog der Gemeinderat aber
noch einmal, die ,Brotlaube” mit dem einstigen
Theatersaal umzubauen und mit einem Anbau
zu versehen, um so den feuerpolizeilichen Vor-
schriften zu entsprechen; Stadtbaumeister To-
bias Knoblauch sollte entsprechende Plane fer-
tigen.”? Doch auch daraus wurde nichts, denn
im Jahr darauf nahm der Gemeinderat wegen
der absehbar hohen Kosten von dieser Uberle-
gung endgiiltig Abstand.” Danach blieb es an-
gesichts der nach wie vor angespannten Fi-
nanzlage der Stadt wieder einige Jahre ruhig in
der Theaterfrage. Bewegung in die Sache kam
erst wieder, als Stadtpfleger Max Simon als Ver-
walter des Stiftungskapitals gegen Ende des
Jahres 1894 daran erinnerte, dass am 13. De-
zember 1896 die von Julius und Georg Spohn
gesetzte Frist ablaufe, innerhalb derer mit
einem Theaterbau begonnen werden miisse.?
Die aus Mitgliedern der Ortsbauschau, des Ge-
meinderats sowie dem Ravensburger Architek-
ten Paul Kiderlen bestehende ,Theater-Com-
mission” wurde nun um je einen weiteren
Reprdsentanten des Gemeinderats und des
Biirgerausschusses verstdrkt; sie wurde damit
beauftragt, ,geeignete Entwiirfe wegen dem
Bau eines neuen Theaters resp. Griindung einer
Actiengesellschaft” vorzulegen.” Durch weite-
re finanzielle Zuwendungen Ravensburger Biir-
ger und die bisher angefallenen Zinsertrage
war das Stiftungskapital mittlerweile auf
36.000 Mark angewachsen.?* Der ,Theater-
Commission” gelang es jedoch wihrend des
ersten Halbjahres 1895 nicht, ein tragfahiges
Konzept fiir einen Theaterneubau zu ent-

13



3 Der Architekt des
Konzerthauses: Ferdinand
Fellner (1847-1916), Wien. Foto
mit Unterschrift, um 1895

14

wickeln. Dass Uber ldngere Zeit ergebnislos mit
einem wenig bekannten Stuttgarter Architekten
verhandelt wurde, der bereits erste Pline zuge-
sandt hatte, sich dann aber als ungeeignet fiir
eine derartige Bauaufgabe erwies, und der Ra-
vensburger Stadtbaumeister Knoblauch im Juni
1895 erst einmal damit beauftragt wurde, Thea-
terneubauten in verschiedenen kleineren Stad-
ten zu besichtigen, bedeutete eine weitere Ver-
zogerung und lielt die von den Gebriidern
Spohn gesetzte Frist ndher rticken.

Spohn und der Vertrag mit den
Architekten Fellner und Helmer

SchlieBlich war es der mittlerweile (1888) zum
,Kommerzienrat” ernannte Julius Spohn - sein
jlingerer Bruder Georg war bereits 1886 verstor-
ben -, der erneut die Initiative ergriff und das
Theaterprojekt einen bedeutenden Schritt wei-
terbrachte. Im Oktober 1895 hatte er bei einem
Besuch in Zirich die neue, nach Plinen der
Wiener Architekten Fellner und Helmer errich-
tete Tonhalle, moglicherweise auch das dort
bereits 1890/91 von denselben Architekten er-
richtete Stadttheater (jetzt Opernhaus) gesehen
und war offensichtlich von diesen Bauten sehr
beeindruckt. Nach Ravensburg zuriickgekehrt
nahm Spohn sogleich Kontakt mit dem Biiro der
beiden Theaterspezialisten auf.”” Ende Novem-

ber 1895 reiste er schliellich nach Wien, er-
reichte eine Zusage von Fellner und Helmer
und schloss mit ihnen auch schon einen vorldu-
figen Vertrag ab. Darin verpflichteten sie sich
unter anderem, fur 6.000 Mark die erforder-
lichen ,Eingabe- und Bauzeichnungen” zum
+Zweck der Erstellung eines Concertsaals, ver-
bunden mit Theater” zu liefern und die Bauaus-
fiihrung zu tibernehmen. Als Kostenvoranschlag
fiir den Neubau (,kostenfreier Bauplatz voraus-
gesetzt”) wurden insgesamt 150.000 Mark fest-
gelegt; diese Summe sollte nur mit schriftlicher
Genehmigung eines erst noch zu bildenden
Baukomitees liberschritten werden dirfen.?
Die Wiener Architekten Ferdinand Fellner
(1847-1916) (Abb. 3) und Hermann Helmer
(1849-1919), die sich 1873 zu einem gemeinsa-
men Biiro zusammengeschlossen hatten, ent-
warfen zwar auch die Pldne fiir Schlossneu-
bauten, Villen, Mietshduser, Bankgebéaude,
Kaufhduser, Hotels, Kuranlagen, Sternwarten,
Krankenhduser, Militdrbauten und Fabriken.
Ruhm und grofle Bekanntheit erreichten sie je-
doch mit ihren rund 50 realisierten Theater-,
Konzert- und Saalbauten, von denen die meis-
ten in Stddten der Osterreichisch-ungarischen
Monarchie ausgefiihrt wurden. Aber auch im
Deutschen Reich (Augsburg, Berlin, Wiesba-
den, Ravensburg, Hamburg, Fiirth, Gieen und
Thorn, heute Torun in Polen), in der Schweiz
(Tonhalle und Opernhaus in Zirich), in Russ-
land (Odessa), Bulgarien (Sofia) und Rumaénien
(Jassy) schufen sie namhafte Werke dieser Bau-
gattung.?® Das Biiro Fellner & Helmer war be-
kannt fir relativ kurze Bauzeiten und auch
dafiir, die Kostenvoranschldge weitgehend ein-
zuhalten.’® Es war schlieSlich Ferdinand Fellner,
der in der Folgezeit die Pldne fiir das Ravens-
burger Theaterprojekt ausarbeitete.”

Weitere Hirden werden
genommen

Der weitere Fortgang des Theatervorhabens in
Ravensburg verlief dann im Wesentlichen nach
einem auch in zahlreichen anderen Stiadten zu
beobachtenden ,typischen Grundmuster”.
Zur Griindung eines Baukomitees kam es am
7. Dezember 1895.% Julius Spohn hatte an die-
sem Tag mehr als 80 Honoratioren der Stadt,
dem Bericht der ortlichen Zeitung zufolge zu-
meist ,kapital- und trinkkréftige Herren”, in das
gehobene Ravensburger ,Bahnhof-Hotel Hil-
denbrand” eingeladen; unter den Gasten war
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auch der Ravensburger Stadtschultheis Martin
Springer (Abb. 4). Nach einer musikalischen
Darbietung der Regimentskapelle aus der be-
nachbarten Stadt Weingarten und einem festli-
chen Menii erlduterten der Gastgeber sowie
Hubert Vogler, der Inhaber der ,Osianderschen
Kunststickerei” in Ravensburg, die vom Archi-
tekten Ferdinand Fellner gelieferten ersten Pla-
ne. Der Theaterneubau solle ,im Rococostile
erstellt und mit elektrischer Beleuchtung ver-
sehen” werden. Nachdem Fellner infolge der
ersten Planungen mitgeteilt hatte, dass er
das Gebdude mit den gewlinschten Raumlich-
keiten fir die urspriinglich vereinbarten
150.000 Mark nicht realisieren kbnne, wurden
als Gesamtkosten nun eine Summe in Hoéhe
von 202.000 Mark genannt (Errichtung ,Saal-
bau mit Theater”: 185.000 Mark sowie ,Be-
triebskapital mit Einschluf$ der Anschaffung von
Tischen und Stiihlen”: 17000 Mark). Die Stadt
wurde um unentgeltliche Abtretung des vorge-
sehenen Bauplatzes an der Wilhelmstrafe ge-
beten. Zusitzlich zu dem mittlerweile auf
37000 Mark angewachsenen Stiftungskapital
wollte Spohn noch einmal 35.000 Mark zu-
schieen. Zur Beschaffung der noch fehlenden
Geldmittel in Hohe von 130.000 Mark sollte
eine Aktiengesellschaft ins Leben gerufen und
aullerdem sollten insgesamt 260 Anteilscheine
im Wert von jeweils 500 Mark ausgegeben
werden.** Danach konstituierte sich ein aus
15 Mitgliedern bestehendes ,provisorisches”
Baukomitee. lhm gehoérten bekannte Représen-
tanten des ortlichen Wirtschafts- und Bildungs-
biirgertums, aber auch Stadtschultheils Sprin-

i

ger und Stadtbaumeister Knoblauch an. Zum
Vorsitzenden wurde Regierungsrat Max Hénle
bestimmt, Spohn {libernahm das Amt des
Schriftfiihrers. In seiner Sitzung vom 10. De-
zember 1895 lobte der Gemeinderat nach
einer Priifung der von Fellner vorgelegten Pldne
zundchst einmal den nun multifunktional kon-
zipierten Charakter des Baus: Er ,soll nicht, wie
urspriinglich in der Stiftungsurkunde von 1881
vorgesehen, blols einen Theaterbau abgeben,
sondern einen Saalbau, welcher den Zwecken
der Abhaltung von Theater, Concerten, Auffiih-
rungen jeglicher Art, Versammlungen etc. etc.
dienen soll”; in derselben Sitzung stimmte der
Gemeinderat auch der vom Komitee erbete-
nen unentgeltlichen Abtretung des avisierten
Bauplatzes an der Wilhelmstrae an die noch
zu konstituierende ,Aktien-Gesellschaft Saal-
bauverein Ravensburg” zu. Der auf diesem Ge-
lande stehende Raueneggtorkel, ein altes, mitt-
lerweile als stddtisches Eichamt genutztes
Keltergebdude, sollte abgebrochen, mit dem
Neubau aber erst begonnen werden, wenn
Gelder in Hohe von 150.000 Mark zur Verfii-
gung stiinden (Abb. 5). Darlber hinaus waren
die ,definitiven Plane und Zeichnungen” zuvor
dem Gemeinderat und Birgerausschuss vorzu-
legen; damit sollte - mit Blick auf die schrdg
gegenliber stehende katholische Liebfrauenkir-
che - verhindert werden, ,dal} anstoferregen-
de Figuren angebracht werden, wie solche viel-
fach in anderen Stadten bei derartigen Bauten
wahrzunehmen sind“* Schlieflich wurde das
,provisorische” Komitee gebeten, ,bei Verge-
bung der Arbeiten woméglich hiesige Meister

4 Einladungsschreiben

Julius Spohns an mehr als

80 Honoratioren der Stadt

zu einem Abendessen am

7. Dezember 1895 im ,Gasthof
Hildenbrand” in Ravensburg
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5 Aufdem Bauplatz des
Konzerthauses stand zuvor der
Raueneggtorkel, eines derim
Stadtgebiet einst zahlreichen
Keltergebdude, abgebrochen
1896. Rechts im Bild sind die
beiden 1881/82 nach Planen
von Stadtbaumeister Tobias
Knoblauch errichteten
Volksschulgebdude zu sehen.
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zu beriicksichtigen”. Allerdings wurde noch
kein Beschluss tiber den Vorschlag des Komi-
tees gefasst, die Stadt solle ,in jedem Jahr 2 bis
3 Aktien a1000 Mk. kauflich [...] erwerben, um
sich innerhalb dem Zeitraum von spatestens
70 Jahren in den Besitz des Gesamtanwesens
zu bringen“3® Nur wenige Tage spdter, am
16. Dezember 1895, wurde die ,Aktien-Gesell-
schaft” mit dem Namen ,Saalbauverein Ravens-
burg” gegriindet; ihr Ziel war es, in Ravensburg
,einen Saalbau - verbunden mit Theater - zu
erstellen und denselben mit Wirthschaftsbe-
trieb nach Bediirfnis zu verwalten und fiir 6f-
fentliche Zwecke zur Verfiigung zu stellen”?
Das Aktienkapital wurde auf 130.000 Mark fi-
xiert, 260 Aktien im Wert von jeweils 500 Mark
zur Zeichnung aufgelegt. In der Biirgerschaft
und in den stddtischen Gremien gingen die
Meinungen hinsichtlich des projektierten Neu-
baus aber nach wie vor auseinander. Die 6rtli-
che Zeitung, der ,Oberschwébische Anzeiger”,
merkte kritisch an, dass mit einer derartigen
Einrichtung keine oder nur geringe Uberschiis-
se erwirtschaftet werden konnten und zusétz-
lich zum Rickerwerb der Anteilscheine ein be-
trachtlicher Aufwand fiir den Unterhalt des
Gebdudes geleistet werden miisse.®® Auf der
anderen Seite forderte etwa der bereits 1827
gegriindete ,Liederkranz’, einer der dltesten
und mitgliederstarksten Ravensburger Vereine,
die Kommunalpolitiker eindringlich zur Unter-
stlitzung des Vorhabens auf, auch mit Verweis

auf die problematische Akustik in der zwi-
schenzeitlich genutzten Turnhalle.®® In der ent-
scheidenden Sitzung vom 14. Januar 1896, in
der noch einmal ausfiihrlich und kontrovers
Uber den geplanten ,Saalbau” (die Befiirworter
erwarteten nicht zuletzt eine ,Hebung des
Fremdenverkehrs”), Uber dessen Rentabilitat,
der Stadt erwachsende Folgekosten und gene-
rell iber die Prioritdten der damaligen Kommu-
nalpolitik (dringend erforderlicher Neubau des
stadtischen Schlachthofs, Schul- und Stralken-
bau) debattiert wurde, gaben Gemeinderat
und Biirgerausschuss dann aber doch mit gro-
Ber Mehrheit ,griines Licht” fir das Vorhaben
(Abb. 6).% Sie beschlossen auf Antrag des Ge-
meinderats Jutz mit groller Mehrheit, die ,un-
verzinslichen Anteilscheine” im Wert von ins-
gesamt 130.000 Mark innerhalb von 65 Jahren
(jedes Jahr vier durch ,Auslosung” bestimmte
Aktien zu je 500 Mark) zurtick zu erwerben, je-
doch unter der Bedingung, dass ,nicht erst
nach 65 Jahren, sondern schon unmittelbar
nach Fertigstellung des Baues, sowohl das
Eigentumsrecht an demselben, als auch das un-
beschriankte Verwaltungsrecht und Betriebs-
recht in die Hande der Stadt (ibergehe”. Dies
wurde vom ,provisorischen” Komitee akzep-
tiert. Bis Anfang Marz 1896 waren bereits An-
teilscheine in Héhe von 112.000 Mark gezeich-
net worden (mit dem Erwerb von Aktien im
Wert von 15.000 Mark ging Spohn als Vorbild
voran) und dazuhin waren weitere Spenden



eingegangen.* Das Projekt konnte nun in seine
,heilse Phase” treten.

Vorstellung der Bauplane

Auf Veranlassung des ,provisorischen” Komi-
tees kam der Wiener Architekt Ferdinand Fell-
ner zu seinem ersten Besuch nach Ravensburg
und stellte am 2. Mérz 1896 zundchst dessen
Mitgliedern und jenen des ,Liederkranzes”, die
das Neubauprojekt ja stets tatkraftig unterstiitzt
hatten, im ,Bahnhof-Hotel Hildenbrand” seine
Plane vor. Am Abend des folgenden Tages er-
lduterte Fellner diese noch einmal vor einem
wesentlich grofleren Kreis interessierter Biirger,
der sich in der Turnhalle auf dem Kuppelnau-
platz versammelt hatte.* Ein zentrales Ziel sei
es, ,das Publikum so zu plazieren, dal} Giberall
Aussicht auf die Bithne oder Podium vorhan-
den sei und die Akustik sich geltend mache,
dall man auf geradem Wege bequem zu sei-
nem Platze gelangen konne, dafl der Eingang
central, die Entleerung aber decentral erfolgen
konne und alle Riume Tageslicht haben, damit
man sich nicht von der AuBenwelt abgeschlos-
sen flihle, was bei drohenden Gefahren immer
beruhigend auf das Publikum einwirke”. Fellner
sah die rdumliche Untergliederung in einen
groleren und einen kleineren Saal vor, die aber
bei entsprechend grofSen Veranstaltungen mit-
einander verbunden werden konnten; bei Bal-
len zum Beispiel sollte der grofSe Saal als Tanz-
fliche, der kleine hingegen zur Bewirtschaftung
genutzt werden konnen. Vor der Biihne sollte
ein Orchestergraben entstehen, der aber, falls
nicht erforderlich, zur Gewinnung weiteren
Platzes auch Uberdeckt werden konnte. Die
Langs- bzw. Hauptfront des Gebdudes sollte
parallel zur Wilhelmstralle ausgefiihrt, die an
den Lidngsseiten angelagerten Seitentrakte mit
Vestibil, Garderoben, Kiche und anderen
Raumlichkeiten, dhnlich einer Basilika, nur halb
so hoch wie der mittige Saalbau errichtet wer-
den, sodass dieser im oberen Teil Fenster erhal-
ten konnte. Zu den Stilformen des projektier-
ten Baus machte Fellner nur wenige Angaben.
So sollte der GrofSe Saal im (neu-)barocken Stil
gestaltet werden, ,weil derselbe mit wenigen
Mitteln die schonsten Erfolge erzielen lasse”.
Auf Eleganz und Ausstattung sei hier besonders
zu achten, ,denn der Comfort mache sich in
der menschlichen Gesellschaft immer mehr
geltend”. Das AuBere, insbesondere die zur
Wilhelmstralle gelegene Schauseite, werde
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hingegen im Stile der ,franzdsischen Renais-
sance” errichtet.

Plandanderungen und ein eigenes
Kraftwerk

Fellner bedauerte in dieser Versammlung auch,
dass aus finanziellen Griinden auf den Einbau
einer Galerie im GrolRen Saal verzichtet wor-
den sei; vor allem sein Argument, dass in der
zwischenzeitlich flr viele Veranstaltungen ge-
nutzten Turnhalle auf dem Kuppelnauplatz
unter Einbeziehung der Galerie 681 qm zur Ver-
fligung stiinden, im geplanten Theaterneubau
(beide Séle und Biihne) aber lediglich 610 gm,
stimmte die Zuhorer nachdenklich. Des Weite-
ren sprachen auch ,asthetische Riicksichten”
fur eine Galerie im GrolRen Saal, ,weil die ho-
hen glatten Wande dadurch eine hiibsche De-
koration erhielten”.*® Waihrend der anschlie-
Benden Diskussion sprach sich eine deutliche
Mehrheit fiir die nachtrdgliche Einplanung
einer dreiseitigen Galerie aus. Fellner bezifferte
die dadurch entstehenden Mehrkosten auf

Shadtschaithels

6 Aufruf des Stadtschulthei-

Ren Springer im Namen des

provisorischen Konzerthaus-

komitees vom 17. Januar 1896,
fiir die Errichtung des
Konzerthauses Anteilscheine
im Wertvon 130.000 Mark zu

erwerben
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7 Einladung des provisori-
schen Baukomitees vom
23.Mdrz 1896 in den Gasthof
,Zum Waldhorn”, um dort am
31. Mérz ein ,definitives”
Baukomitee zu wéhlen

mmsorn anlrichbigen her

VI

Wir halen dis grosstes Vértraden

rund 30.000 Mark. Der eigenwillige, mitunter
sture Spohn allerdings zeigte sich diesem Vor-
haben gegeniiber ,zugekn&pft”, war dieser Vor-
schlag doch nicht von ihm, sondern von ande-
rer Seite gekommen. Der fehlende Betrag
konnte schlielich in den folgenden Monaten
durch Spenden - so waren noch wahrend der
Versammlung 5.000 Mark in Aussicht gestellt
worden -, vor allem aber, wie vom ,Ober-
schwébischen Anzeiger” propagiert, durch den
Verzicht einiger Anteilscheinbesitzer auf die
Riickzahlung von zehn Prozent ihres gezeich-
neten Betrags zusammengebracht werden.
Zehn Blirger verzichteten sogar ganz auf die
Rickzahlung von ein oder zwei Anteilscheinen
und zudem lieferte die Stadt aus der ihr geho-
renden und nahegelegenen Kiesgrube Sand
und Kies fiir den Neubau im Wert von
5.000 Mark.* Nachdem das ,provisorische”
Komitee dem Gemeinderat am 23. Marz 1896
mitteilen konnte, dass Anteilscheine im Ge-
samtwert von 130.000 Mark gezeichnet wor-
den seien (dazuhin kamen 37.000 Mark Stif-
tungskapital sowie 35.000 Mark ,freie Gabe
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von Spohn”) und somit die fir den Saalbau er-
forderliche Geldsumme bereitstehe, wahlten
die ,Zeichner der Anteilscheine” eine Woche
spdter im Saal des Gasthofs ,Waldhorn” anstel-
le des ,provisorischen” das nun ,definitive”
Baukomitee (Abb. 7).# Zu dessen Vorsitzen-
dem wurde Stadtschultheifs Martin Springer ge-
wahlt, zum Kassier Gemeinderat und Bankier
Wilhelm Ehrle und zum Schriftfihrer Julius
Spohn; ferner gehoérten dem Gremium als wei-
tere Mitglieder noch Stadtbaumeister Tobias
Knoblauch, Prokurist Otto Merz, Rechtsanwalt
Eugen Mezler und Kommerzienrat Karl Sterkel
an.** Am 9. Mai 1896 setzte Fellner das Gre-
mium davon in Kenntnis, neue Pldne fiir den
Neubau mit einer Galerie angefertigt zu haben,
sodass nun 684 Sitzpldtze zur Verfiigung stiin-
den (484 im GroRen Saal, 200 auf der Galerie),
des Weiteren 16 Pldtze in den Logen und bei
Bedarf noch 150 Stehplédtze im GroRen Saal,
150 auf der Galerie und 120 im Kleinen Saal.*
Die Bevolkerung konnte die Uberarbeiteten
Baupléne, die im Schaukasten eines Fotografen
am Blaserturm in der Ravensburger Stadtmitte
ausgestellt wurden, nun selbst ansehen.* Ein
endgliltiger Bauvertrag zwischen dem Bauko-
mitee und dem Architekten Fellner wurde
schlieBlich am 31. Juli 1896 unterzeichnet.*
Demzufolge hatte dieser ,die Pldne anzuferti-
gen und den Bau wahrend seiner Ausfiihrung
zu leiten”, ,sdmtliche General- und Detailpla-
ne’ und ,alle noétigen Anschaffungen und
Zeichnungen” rechtzeitig zu liefern, sodass der
Bau bis Ende 1897 fertiggestellt werden konnte.
Die Gesamtkosten durften einschlieBlich des
Architektenhonorars 275.000 Mark nicht tber-
steigen. Spohn hatte sich bereit erklart - wie
schon erwdhnt -, weitere 35.000 Mark an Bau-
kosten sowie des Weiteren 17000 Mark an Ho-
norar fir Fellner zu tbernehmen und zudem
Zement und Kalk im Wert von 14.000 Mark zu
liefern. Fellner hatte die Einzelarbeiten an ge-
eignete Fachleute zu vergeben, ihre Arbeiten
zu tiberwachen und die Rechnungen zu bezah-
len, ferner das Baukomitee in allen den Neu-
bau betreffenden Angelegenheiten gegeniiber
den Behorden zu vertreten. Das Honorar fir
den Architekten wurde auf sechs Prozent der
gesamten Bausumme festgelegt und sollte in
Raten ausbezahlt werden. Falls Differenzen
zwischen ihm und dem Baukomitee auftraten,
sollte ein aus drei Personen bestehendes
Schiedsgericht titig werden.

Nicht in die vereinbarten Gesamtkosten einbe-
zogen war der Bau eines eigenen, in nédchster



Nédhe des Neubaus gelegenen Kraftwerks. Zu-
nichst war erwogen worden, eine Ubertra-
gungsleitung von einem Elektrizitdtswerk an
der Argen in der Ndhe von Wangen im Allgau
nach Weingarten und von dort einen Zweig
nach Ravensburg zur elektrischen Beleuchtung
des Konzerthauses zu verlegen.*® Dieses Vorha-
ben zerschlug sich aber aus Zeit- und Kosten-
griinden. Schlieflich half noch einmal der
Hauptinitiator und Stifter Julius Spohn, der auf
der Verwendung von elektrischem Lichtin dem
Neubau bestanden hatte. Er erklarte sich ge-
meinsam mit dem Ravensburger Eisenwaren-
kaufmann August Thommel dazu bereit, fiir
30.000 Mark ein eigenes kleines Gebdude mit
einem ,15pferdigen Gasmotor” und ,entspre-
chender DynamoMaschine” hinter dem Kon-
zerthaus in Betonbauweise zu errichten. So
konnte das Konzerthaus bei grolleren Veran-
staltungen mit elektrischem Licht beleuchtet
werden, wihrend bei kleineren Auffihrungen
Gaslicht genligen sollte.”

Nach dem Abbruch des bislang auf dem Bau-
platz stehenden Raueneggtorkels und der Ge-
nehmigung des Innenministeriums (23. Okto-
ber 1896)*2, konnten die Arbeiten unter der

ortlichen Bauleitung des Architekten Carl Fuhr
wenige Tage spater beginnen. Fiir das Funda-
ment und Kellergeschoss hatte Spohn Zement
und Kalk aus seiner Fabrik in Blaubeuren gelie-
fert, der Oberbau hingegen wurde aus Kosten-
grinden gemdll einem Beschluss des Bau-
komitees in Backsteinmauerwerk statt wie
urspriinglich vorgesehen aus Beton errichtet
(Abb. 8).5 Der Gemeinderat beschloss am
12. Januar 1897 auf Vorschlag des Baukomitees,
den bislang als ,Saalbau” bezeichneten Neu-
bau offiziell ,Concert-Haus” zu benennen.>
Ravensburg zdhlte zu dieser Zeit knapp
13.000 Einwohner.>®

Ein grolSer Tag - die feierliche
Einweihung

Nach einer nur rund 13-monatigen Bauzeit, die
zudem ohne ernstlichen Unfall verlaufen war,
konnte das durch eine grof8e biirgerschaftliche
Kraftanstrengung erméglichte Konzerthaus am
14. November 1897, einem Sonntag, feierlich
eingeweiht werden (Abb. 9).°¢ Bereits am Vor-
abend hatten der Ravensburger Liederkranz

8 Das Konzerthaus kurz
vor seiner Fertigstellung mit
beteiligten Bauleuten

und Handwerkern.

Das Foto entstand wohlim
Oktober1897.
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9 Das Konzerthaus am
14. November 1897, dem Tag
seiner feierlichen Einweihung
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und die Regimentskapelle aus dem benachbar-
ten Weingarten den Hauptstifter Julius Spohn
mit Darbietungen geehrt. Der Hauptfesttag be-
gann dann um elf Uhr mit einem vom Rathaus
ausgehenden Festzug durch die beflaggten
Straen der Stadt, an dem sich die Regiments-
kapelle, der Liederkranz, die Mitglieder des
Baukomitees, des Gemeinderats und Biirger-
ausschusses, die Reprdsentanten der staatli-
chen Behorden, auswadrtige Gaste und nicht zu-
letzt die an dem Bau beschaftigten Handwerker
beteiligten. Als der Festzug den neuen Musen-
tempel an der WilhelmstraBe erreicht hatte,
bot der Liederkranz mit Instrumentalbegleitung
den Chor ,O Schutzgeist alles Schonen” aus
der Oper ,Die Zauberflote” von Wolfgang
Amadeus Mozart dar. Nach einer kurzen An-
sprache tibergab der erneut aus Wien angereis-
te Architekt Fellner die Schlissel des neuen
Konzerthauses an den Ravensburger Stadt-
schultheifen Springer. Dieser liberreichte dem
Hauptinitiator und Stifter Julius Spohn die
kiinstlerisch  gestaltete Ehrenbiirgerurkunde
der Stadt Ravensburg, bedankte sich beim
Architekten, beim Baukomitee, bei den stadti-
schen Gremien und allen am Bau beteiligten
Handwerkern und Kiinstlern. Nun stromten die
Gaste in die prachtigen Sile, wahrend der Lie-
derkranz unter Beteiligung der Regimentska-

pelle den ,Einzug der Sdnger auf die Wartburg”
aus Richard Wagners Oper ,Tannhéuser” dar-
bot. Zum ersten Mal hob sich nun der Theater-
vorhang und gab den Blick frei auf die farben-
prdchtige neue Biihneneinrichtung (Abb. 10).
Nach einem Festspiel ,Die Musen” - die Schau-
spieler waren in diesem Fall Mitglieder des ort-
lichen bildungsbiirgerlichen Vereins ,Museum”
- begann um 13 Uhr im Grofsen Saal ein grofSes
Festessen fiir die Gaste - die erste grofe Be-
wahrungsprobe fiir die Leistungsfahigkeit von
Kiiche und Weinkeller des neuen Musentem-
pels. Die Regimentskapelle begleitete das Gan-
ze musikalisch. Am abendlichen Bankett nah-
men schlieBlich zahlreiche Prominente teil,
darunter der Architekt Fellner, der Intendant
des Wiirttembergischen Hoftheaters in Stutt-
gart, Joachim Gans zu Putlitz, einige der am Bau
beteiligten Kiinstler, der fiir den Bezirk Ravens-
burg zustindige Landtagsabgeordnete Theo-
phil Egger, Reprdsentanten der benachbarten
Stadte und Gemeinden, der Industrie und des
oberschwébischen Adels. Nach dem Willen Ju-
lius Spohns, dem der wiirttembergische Konig
aus Anlass der Konzerthauseinweihung das Rit-
terkreuz Erster Klasse des Friedrichsordens ver-
liehen hatte, wurde damit demonstriert: ,Das
Konzerthaus sollte doch den Mittelpunkt fiir
Oberschwaben in verschiedener Weise bilden.



Durch die Einladungen soll gleich auf das erste
Mal gezeigt werden, dass mit der Beniitzung
nicht gegeizt wird“>” Der Liederkranz und die
Regimentskapelle umrahmten das Festbankett
wiederum musikalisch. Zahlreiche Gratula-
tionsschreiben, darunter jenes von Kénig Wil-
helm 1l. von Wirttemberg, wurden verlesen.
Am Abend des folgenden Tages begann der re-
guldre Betrieb mit der Auffithrung des von Os-
kar von Redwitz verfassten Schauspiels ,Der
Zunftmeister von Niirnberg”. Soweit die Bau-
kosten der von Fellner und Helmer ausgefiihr-
ten Theaterbauten festgestellt werden konnten,
war das Konzerthaus in Ravensburg ihr preis-
glinstigster Bau.*®

Lage, Grundriss und Stil

Das nach allen Seiten freistehende Konzerthaus
wurde auf leicht erhdhtem Terrain an der weni-
ge Jahre zuvor neu angelegten WilhelmstrafSe
im Bereich des aufgefiillten Nordgrabens der
Altstadt errichtet (Abb. 11).5° Stidwestlich davon
steht auf der gegenliber liegenden Stralenseite
die im Kern spétgotische Liebfrauenkirche. Zu-
sammen mit den beiden Ostlich benachbarten
Volksschulgebduden, die bereits 1881/82 in
spétklassizistischen Stilformen errichtet worden
waren, ergibt sich ein planméaRiger Ansatz zur
Stadterweiterung im spaten 19. Jahrhundert.
Auch in vielen anderen Stddten wurden Thea-
terneubauten in dieser Zeit ,an bevorzugter
Stelle”, an ,bedeutenden Pliatzen oder den neu-
en Ring- und Parkanlagen” errichtet.®® Die re-
prasentative Hauptfassade des Ravensburger
Konzerthauses ist nach Stiden, zur Wilhelmstra-
RBe hin ausgerichtet. Von dort aus fiihrt, umge-
ben von gartnerisch gestalteten Anlagen, eine
doppelldufige Auffahrt, die eine breite Zement-
treppe rahmt, zum Eingang hinauf. Die Treppe
wird von zwei, im Jahre 2017 nach dem ur-
spriinglichen Vorbild von 1897 geschaffenen
Bogenlaternen flankiert,® die auf markant ge-
stalteten, kannelierten Sockeln stehen. Das
41 m (nach der Erweiterung des Biihnentraktes
50 m) lange, knapp 27 m breite und gut 15 m
hohe, schiefergedeckte Konzerthaus besteht,
im Aufbau einer Basilika dhnelnd, aus einem
hoheren Mittelbau mit dem Grofen Saal im
Zentrum, dem Kleinen Saal gegen Osten und
der - nicht als eigenstdndiger Bauteil akzentu-
ierten - Bithne im Westen sowie niedrigeren,
an der stidlichen und nordlichen Langsseite an-
gelagerten Seitentrakten mit den erforderlichen

10 Das Konzerthaus als neue
Sehenswiirdigkeit der Stadt auf
einer Ansichtskarte, die kurz
nach seiner Fertigstellung
entstanden ist: GroRer Saal mit
Galerie und Biihne

Nebenrdumen und Versorgungseinrichtungen.
Der aus Brandschutzgriinden nicht genutzte
Dachstuhl besteht aus einer Eisenkonstruktion.
Der Mittelbau besitzt ein relativ flaches, schie-
fergedecktes Satteldach; die an den Ladngssei-
ten angelagerten Seitentrakte haben (an der
Stdseite durch eine Balustrade verdeckte) fla-
che Pultdacher. Das Konzerthaus, ein Gebaude
des Historismus, zeigt in eklektizistischer Weise
Stilformen der Neorenaissance, des Neobarock
und des Neoklassizismus.

11 ,Situationsplan”, mittig das
an der Wilhelmstrale im
Bereich des aufgefiillten
Nordgrabens der Altstadt
errichtete Konzerthaus
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Nr.10 C

Hanger, Prospekt

Wilhelm Plappert

H. 610 cm, B.1.015 cm

Zugehorige Dekorationen: 21B, 22 A, 22 D],
22D.2,24B.1,24B.2,F13,G 24

Erworben im November 1904. Im Inventarbuch
des Konzerthauses verzeichnet als 7 Prospect

Canale grande Venedig 63 gm (StARV, Konzert-
haus, Bd. 41, S. 20).

Im Bereich von Fensteréffnungen wurde die
Theaterleinwand teilweise ausgeschnitten und
durch feines gebleichtes Leinen ersetzt, sodass
die Fenster von der Riickseite her beleuchtet
werden konnten. Wegen einer spiteren Uber-



malung der Riickseite sind diese Partien heute
nicht mehr transluzid.

Aufgrund der fiir Ravensburger Dekorationen
ungewohnlich grollen Hohe von 610 cm diirfte
der Prospekt urspriinglich fir das Lusthausthea-
ter in Stuttgart gemalt worden sein. Vermutlich
fand er flr das Schauspiel ,Der Kaufmann von
Venedig” Verwendung, das dort vor dem Brand
von 1902 mehrfach aufgefiihrt wurde, im Inte-

rimstheater jedoch nicht mehr. Die in Stuttgart
abgespielte Dekoration diirfte so fiir Ravens-
burg frei geworden sein.

Der Prospekt wurde vom Hoftheater verwendet
fur die Gastspielauffihrung der Oper ,Allessan-
dro Stradella” von Friedrich von Flotow im Kon-
zerthaus am 20.11.1904, spéter wohl auch fiir das
Schauspiel ,Der Kaufmann von Venedig” von
William Shakespeare am 2.12.1906.
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Nr. 1T A

Héanger, Prospekt

Wilhelm Plappert

H. 510 cm, B. 960 cm

Rickseitige Aufschrift: Ravensburg / Bauern-
Zimmer / Bauern Stube Prospekt

Erworben wohl vor dem 14.111897 (Er6ffnung
des Konzerthauses), spdtestens aber am
15.4.1898 (Datum der Rechnung von Plappert).
Im Inventarbuch des Konzerthauses verzeich-

net als Bauern-Zimer Prospect 9,80 x 5,20 2,10 =
2.35+0,90 (StARV, Konzerthaus, Bd. 41, S. 1).

Bei dem Bauern-Zimer handelt es sich um eine
Typendekoration zum allgemeinen Gebrauch.
Die ehemals zugehdrigen seitlichen 4 Coulissen
520 % 1,27 1 Thir 2,30 x 145, 1 Fenster 2,30 x
145, Hintersezer 3,10 x 4, 1 Thdr 2,70 x 1,10 sind
verloren.



Der Prospekt ist im Inventarbuch als Aufgemalt
30.4.1905 theilweise verdorben und als 1905 Ap-
ril Neu aufgemalt bzw. repariert Bauernstube-
Prospect 44,40 gm gekennzeichnet (StARV, Kon-
zerthaus, Bd. 41, S. 1 u. 22). Tatsdchlich konnte
eine spatere Ubermalung festgestellt werden.
Aullerdem wurden die seitlichen Rander mit
einer Schere zugeschnitten, weshalb diese Ku-
lisse keine Nagelspuren oder Spanngirlanden

von der Befestigung auf dem Boden aufweist.
Durch den Beschnitt wurde die Dekoration
auch etwas schmaler, wodurch sich die Malbab-
weichung des heutigen Prospekts im Vergleich
zum von Plappert in Rechnung gestellten er-
klart.
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Nr.11 B

Hanger, Prospekt

Wilhelm Plappert

H.515cm, B. 975 cm

Riickseitige Aufschrift: Wald

Zugehorige Dekorationen: 30 A, 4 C

Erworben wohl vor dem 14.111897 (Er6ffnung
des Konzerthauses), spdtestens aber am
15.4.1898 (Datum der Rechnung von Plappert).

Im Inventarbuch des Konzerthauses verzeich-
net als Wald Prospect 9,00 = 5,20 (StARV, Kon-
zerthaus, Bd. 41, S. 4).

Bei dem Wald handelt es sich um eine Typen-
dekoration zum allgemeinen Gebrauch. AufSser
dem Prospect Nr. 11 B gehoren dazu auch die
Buchen Nr. 30 A und die freihcingende Baumkro-
ne Nr. 4 C . Die ehemals zugehorigen Dekora-
tionen Hdngfliigel, Eiche 9,80 x 520-1,20 = 2 +



2,80 verdorben, Stamm dazu 2,90 x 0,50, Coulis-
sen 1,55 x 5,10, 1,55 x 5,10, 1,55 x 5,10, 1,50 x 5,10,
1,50 x 5,10, 1,65 = 5.10, 1,55 x 5,10, 1,60 x 5,10
sind verloren.

Die Angabe des Breitenmales von exakt 9 m
im Inventarbuch erfolgte vermutlich irrtlimlich.
Dahin deutet, dass samtliche weiteren erhalte-
nen Prospekte deutlich breiter sind, meist
ca. 9,60 m.
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Nr. 11 C

Hénger, Prospekt

Wilhelm Plappert

H. 615 cm, B.1.025 cm

Riickseitig Zeitungsmakulatur vom 17121908
Zugehorige Dekoration: C5

Erworben 1909. Im Inventarbuch des Konzert-
hauses verzeichnet als Zu Freischiitz neu ange-

schafft [...] T Fels-Prospect 50 gm (StARV, Kon-
zerthaus, Bd. 41, S. 26).

Der Prospekt wurde fiir die Stuttgarter Gast-
spielauffihrung der Oper ,Der Freischiitz von
Carl Maria von Weber im Konzerthaus am
13.6.1909 gefertigt (2. Akt, 1. Auftritt: Furchtbare
Waldschlucht, grofStenteils mit Schwarzholz be-
wachsen, von hohen Gebirgen rings umgeben).



A B
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Nr.12 A

Hénger, Prospekt

Wilhelm Plappert

H. 510 cm, B.1.000 cm

Ruckseitige Aufschrift: Bauern-Stube / Wilhem [?]
Erworben 1909. Im Inventarbuch des Konzert-
hauses verzeichnet als Zu Waffenschmied ange-
schafft 1 Prospect Schmiede 61,20 gm (StARV,
Konzerthaus, Bd. 41, S. 27).

Nr.12 B

Hénger, Schleier

Wilhelm Plappert

H.520 cm, B.1.010 cm

Erworben wohl vor dem 14.111897 (Er6ffnung
des Konzerthauses), spatestens aber am
15.4.1898 (Datum der Rechnung von Plappert).
Im Inventarbuch des Konzerthauses verzeich-
net als Wolkenschleier 9,80 x 5,20 (StARV, Kon-
zerthaus, Bd. 41, S. 7).

Das Flichenmal des Prospekts wurde im In-
ventarbuch offenbar irrtimlich mit 61 statt
51 gm angegeben. In die Fenster6ffnung wurde
Gazegewebe eingesetzt, sodass das Fenster
von der Riickseite her beleuchtet werden kann.
Der Prospekt wurde wohl fiir die Stuttgarter
Gastspielauffiihrung der Oper ,Der Waffen-
schmied” von Albert Lortzing im Ravensburger
Konzerthaus am 1710.1909 gefertigt (1. Akt:
Schmiede des Waffenschmieds Hans Stadinger.
Durch die im Hintergrund befindlichen Fenster
erblickt man eine reizende Landschaft).

Bei dem Wolkenschleier handelt es sich um eine
Typendekoration zum allgemeinen Gebrauch.
Als ,Schleier” wurden eigentlich transluzide
Vorhidnge bezeichnet, die je nach Beleuchtung
mehr oder weniger blickdicht oder durchsich-
tig wirken. Auch der Ravensburger Wolken-
schleier weist eine auffdllig ungleichméafige
Grundierung auf, sodass er wohl durchschei-
nend angelegt wurde.
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Nr.12 C

Hénger, Prospekt

Wilhelm Plappert

H.570 cm, B.1.015 cm

Ruckseitige Aufschrift: Gletscher / Gletscherpros-
pekt

Erworben wohl vor dem 14.11.1897 (Eroffnung
des Konzerthauses), spétestens aber am
15.4.1898 (Datum der Rechnung von Plappert).
Im Inventarbuch des Konzerthauses verzeich-
net als Hochgebirge Prospect 9,80 x 5,20 (StARV,
Konzerthaus, Bd. 41, S. 7).

Der Prospekt ist im Inventarbuch als beim Auf-
malen, verdorben gekennzeichnet. Darauf be-
zieht sich vermutlich der spatere Eintrag 7905
April Neu aufgemalt bezw. Repariert, April, Fels-
Prospect (angestiickt) 10,20 gm (StARV, Konzert-
haus, Bd. 41, S. 7 u. 22). Jedenfalls konnte eine
spdtere Anstiickung um mehr als 10 gm erkla-
ren, dass das heutige Hohenmal$ von 570 cm
gegeniiber dem von Plappert urspriinglich in

Rechnung gestellten um 50 cm angewachsen
ist.

Die Riickseite der Leinwand ist monochrom
hellblau gestrichen. Die Berge wurden dabei
jedoch ausgespart, sodass diese bei riickwarti-
ger Beleuchtung wie von der Abendsonne an-
gestrahlt erscheinen. Dieser Effekt wird auch
dadurch erméglicht, dass fir die beiden mittle-
ren der insgesamt vier horizontalen Leinwand-
bahnen ein weilSer durchscheinender Stoff ver-
wendet wurde, wiahrend die obere und die
untere Bahn aus normalem Theater-Malleinen
bestehen.

Bei dem Hochgebirge Prospect handelt es sich
um eine Typendekoration zum allgemeinen
Gebrauch.

Spéter wurde der Prospekt vom Stuttgarter Hof-
theater im Konzerthaus vermutlich fiir die Gast-
spielauffihrungen der in den Tiroler Bergen
spielenden Oper ,Die Regimentstochter” von
Gaetano Donizetti im Ravensburger Konzert-
haus am 14.11. und 21.11.1904 verwendet.



Nr.13 A

Hénger, Prospekt

Wilhelm Plappert

H. 520 cm, B. 985 cm

Ruckseitige Aufschrift: Gelbes Zimmer
Zugehorige Dekorationen: 13/1A,17 C,29 C
Erworben wohl ab Januar 1899. Im Inventar-
buch des Konzerthauses verzeichnet als Nach-
gelieferte Decorationen [...] 1 Roccoco Zimer Pro-
spect 53 gm (StARV, Konzerthaus, Bd. 41, S.17).

Der Prospekt gehort zu einer Reihe von Nach-
bestellungen von Typendekorationen zum all-
gemeinen Gebrauch.

Nr. 13/T A

Hénger, Hinterhdnger

Wilhelm Plappert

H. 490 cm, B. 430 cm

Zugehorige Dekorationen: 13 A, 17 C, 29 C
Erworben wohl ab Januar 1899. Im Inventar-
buch des Konzerthauses verzeichnet als Nach-
gelieferte Decorationen [...] 1 Roccoco Zimer [...]
1 Hinterhdnger 35 gm (StARV, Konzerthaus,
Bd. 41,S.17).

Der Hanger konnte hinter die grofle Tliréffnung
des Roccoco Zimer Prospects Nr. 13 A gehdngt
werden und so den Blick auf die Hinterbiihne
verstellen.

Der Hinterhdnger gehort zu einer Reihe von
Nachbestellungen von Typendekorationen
zum allgemeinen Gebrauch.
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Nr.13 B

Hénger, Prospekt

Wilhelm Plappert

H.570 cm, B.1.015 cm

Rickseitige Aufschrift: Dorf/ Ravensburg
Erworben vermutlich im April 1905. Im Inven-
tarbuch des Konzerthauses wohl verzeichnet
als Freie Gegend 61,20 gm (StARV, Konzerthaus,
Bd. 41, S. 22).




Nr.13 C

Hanger, Bogen

Wilhelm Plappert

H.580 cm, B.1.030 cm

Zugehorige Dekorationen: B9, B12, C6, D 13,
G 32

Erworben 1909. Im Inventarbuch des Konzert-
hauses verzeichnet als Zu Hdnsel und Gretel [...]
1 Wolkenbogen 37 gm (StARV, Konzerthaus,
Bd. 41,S. 26).

Der Bogen wurde fiir die Stuttgarter Gastspiel-
auffithrung der Oper ,Hénsel und Gretel” von
Engelbert Humperdinck im Ravensburger Kon-
zerthaus am 30.6.1909 gefertigt. Zusammen
mit einigen Versatzstiicken mit Wolken stellt er
den sich zu Wolken zusammenballenden Ne-
bel im tiefen Wald dar (1. Bild, 3. Szene).
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