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€ gibt Menschen, die greifen nach den Sternen — und fallen
dann aus allen Wolken. Anders Antoni Gaudi i Cornet. 1852 in
Reus bei Barcelona in eine Familie von Kupfer- und Kesselschmie-
den geboren, blieb der ebenso geniale wie geheimnisvolle Archi-
tekt, Designer und Kinstler zeitlebens bodenstandig. Seine tiefe
Verwurzelung in die katalanische Heimat und die sieben Genera-
tionen zurickreichende Handwerkstradition seiner Familie hinder-
ten ihn aber nicht daran, sich hohe Ziele zu setzen. Im Gegenteil.
Es scheint, dass sie ihn eher ermutigten, immer wieder Grenzen
zu Uberschreiten und Dinge zu riskieren, die vor ihm noch keiner
zu realisieren gewagt hatte. Aber selbst wenn er hochfliegende
Vorstellungen verfolgte, verlor er sich dabei doch nie in Fantasie-
welten und wahrte Maf3 und Mitte.

Der kleine Antoni war ein krankliches Kind, das haufig an Rheu-
maanfallen litt und nicht an den Spielen anderer Kinder teilneh-
men konnte. Er beschaftigte sich anderweitig — und wurde dabei
zu einem sehr aufmerksamen, feinen und prézisen Beobachter der
Natur sowie der Vielfalt ihrer Formen. Die Natur sollte ihn bis ins
Alter inspirieren und ,Lehrmeisterin” sein. AuBerdem verfigte er
Uber ein ungewdhnliches (rgumliches) Vorstellungsvermégen, das
er selbst seiner Ausbildung als Kesselschmied zuschrieb, und war
ein Uberaus kreativer Zeichner. Das Leben verwandelte den lei-

denschaftlichen, ungestimen und leicht reizbaren jungen Mann
zu auflergewdhnlich bewegten Zeiten in einen gelassenen und
ausgeglichenen Menschen, den — wie seine Freunde bezeugten —
eine wohltuende Aura umgeben habe. Sein eigenwilliger Charak-
ter sei vom Licht und der typischen Klarheit und Unternehmungslust
der mediterranen Menschen gepragt gewesen — auch und gerade
angesichts widriger Umstande. Verliehen ihm sein Enthusiasmus
und seine Intelligenz eine enorme Tatkraft bei der Verfolgung sei-
ner Ideen, so fanden sie ihr natirliches Gegengewicht in einer
sympathisch selbstkritischen Haltung.

Wéhrend seiner Gymnasialzeit an der Universitat und der Escola
d’ Arquitectura tat er sich nicht leicht. Seine Ergebnisse blieben be-
scheiden, und er fiel haufig durch. Der Direktor seines Instituts wird
mit der nicht unbedingt schmeichelhaften Bemerkung zitiert, dass
er nicht sicher sei, das Diplom einem Verrickten oder einem Ge-
nie verliehen zu haben. Insbesondere Mechanik und analytische
Geometrie qudlten Gaudi. Er litt an der Abstraktheit der Lehre. Ihn
faszinierte vielmehr das konkrete Leben. Intensiv dachte er bei-
spielsweise Uber die groflen Bauwerke der Menschheitsgeschichte
nach, die Methoden, die es méglich machten, sie zu errichten,
ihre Stabilitat, Statik und Stile — und mit der Zeit wurde klar, dass
das Genie bei ihm eindeutig Uberwog.

Wir missen uns Gaudi als ungewdhnlich weiten Geist mit lebhaf-
ten breitgefacherten und vielfaltigen Interessen vorstellen, nach-
denklich, tiefsinnig und von umfassender Bildung. Neben dem Stu-
dium der Architektur befasste er sich mit Geschichte, Philosophie,
(klassischer) Literatur und Wirtschaft. Er liebte Theater- und Kon-
zertbesuche, beschaftigte sich mit Biologie, Medizin sowie selbst
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See- und Luftnavigation. Wie Leonardo da Vinci, den er verehrte,
war Gaudi Uberzeugt, dass die Kunst eine Art Breitbandbildung
erforderte und eignete sich autodidaktisch ein nahezu enzyklopa-
disches Wissen an.

Gaudi war sich sicher, dass die Dinge nicht einfach vom Himmel
fielen, sondern einerseits von politischen Umstanden, der sozialen
Lage und dem Wohlstand der Volker gepragt waren, die Kunst,
Kultur und Architektur erst zum Ausdruck brachten. Anspruchsvoll
und nicht leicht zufrieden zu stellen spirte er andererseits in al-
lem, was immer es im Einzelnen auch sein mochte, dem groBBeren
Zusammenhang nach, der das Ganze zusammenhalt und innen
und auBBen, oben und unten miteinander verbindet. Jenseits des
Sichtbaren, hinter der Oberflache der Welt und Wirklichkeit, ja:
durch sie hindurch, suchte er rastlos hinter deren Ordnung, Krafte
und tieferes Geheimnis zu kommen.

Uber das, was er dabei fand, hinterlieB Gaudi so gut wie keine
schriftlichen Zeugnisse. Das weitaus meiste, was wir von ihm wis-
sen, basiert auf mindlichen AuBerungen, die er auf seinen unzéh-
ligen Spaziergdngen gegeniber Freunden, Kollegen und Sch-
lern machte. Wer also erfahren will, was Gaudi bewegte, muss
in diesen AuBerungen, insbesondere aber in seinen Bau-Werken

lesen, in die seine Philosophie, der ,Gaudi-Code” eingeschrie-
ben ist. Der einzigartige Stil und die eigenwilligen Formen seiner
Werke, farbenpréchtigen Mosaike, erhabenen Raume und fanto-
sievollen Fassaden berihren, bereichern und begeistern Jahr um
Jahr Millonen von Menschen. Es ist, als ob sie spiren, dass sie hier
nicht einfach Bauwerke betreten, sondern buchstdblich beseelte
Lebensrgume: Raume, denen eine eigene Lebendigkeit innewohnt
und die Leben erméglichen, weil in sie das Geheimnis des Lebens
und der Krafte, die es pragen, selber eingeschrieben sind. Nichts
ist dabei dem Zufall Gberlassen, jedes Detail von Bedeutung und
Teil eines spirituellen Gesamtkunstwerks, das zugleich Ausdruck
fir die Schonheit der Schépfung wie ein Abbild des Himmels ist
= eines Gesamtkunstwerks, das in selbstbewusster Bescheidenheit
nach den Sternen greift und dabei die Geheimnisse des Erdenle-
bens ergrindet.

Ich lade Sie ein, mit mir in den Spiegel von Leben und Leistung, Bil-
der und Bauten Antoni Gaudis zu blicken. Ein anderer Advent. Sie
werden sehen: Es ist eine leuchtende Straf3e

von Sternen, die den Weg zum Wunder der
Weihnacht weist, zur Menschwerdung des
Menschen aus der Begegnung mit Gott,
der mit seiner Menschwerdung selber ein
Beispiel dafir gibt, wie das geht und ge-
lingen kann ...

lhr Ulrich Peters
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Die tragende Konstruktion der Kirchenschiffe in der Sagrada
Familia in Barcelona basiert zum ersten Mal in der Geschichte
der Architektur auf einer Baumstruktur. Um diesem Tragewerk eine
Ahnlichkeit mit pflanzlichen Formen zu verleihen, suchte Gaudi in-
tensiv nach einem Weg, die Enden der Saulen organisch mit dem
Gewdlbe, das sie tragen, zu verbinden. Wie wirde es zudem
moglich sein, dass Stitzpfeiler, die sich unterhalb der Decke Uber-
raschend zart verésteln, ein solch gewichtiges Gebaudevolumen
wirden tragen kénnen?

Gaudi erreichte sein Ziel, als er — nach mehreren vergeblichen An-
laufen — die gegenlaufig gedrehte Doppelspirale (er)fand und ent-
warf und Hyperboloide fir die Oberlichter der Gewolbe verwand-
te. Die Saulenform mit der fir antike Saulen typischen Kanneluren
(Auskehlungen) ruht auf einer sternenformigen Basis und strebt
gegenlaufig um die eigene Achse rotierend leicht kegelférmig em-
por, sodass sie sich im oberen Abschnitt in eine annghrend kreis-
férmige Form verzweigt, die sich perfekt mit dem Hyperboloiden
verbindet, der die Last des wiederum sternenférmigen Gewdolbes
tragt. Alle Saulen der Sagrada Familia sind nach diesem Grund-
modell konstruiert. Die Mittelsaulen der Vierung ruhen auf einem
zwolfzackigen Stern, die des Querschiffs auf einem zehnzackigen,
des Mittelschiffs auf einem achtzackigen und die des Seitenschiffs
schlieBlich auf einer sechszackigen Sternenbasis. Natirlich 16st
Gaudi auf diese Weise zunachst und erst einmal wieder eine Fra-
ge der Statik und Stabilitat auf ungewdhnlich einfallsreiche Weise.
Dass die Lésung indes auf einer sternférmigen Basis beruht und zu
den Sternen des Gewolbes fihrt, dirfte wiederum kaum Zufall sein
und offenbart einen héchst hintergrindigen Sinn:
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,Die Sterne folgen der Kreisbewegung, die sie im Gleichgewicht
halt”, sagt Gaudi. ,Dariber hinaus drehen sie sich selbst, sodass
ihre Bewegung gewunden ist. Die Saulen der Sagrada Familia
folgen dieser Kraftachse, die ihre Stabilitat, ihr Gleichgewicht aus-
macht. Sie entsteht auf der Basis eines sternenformigen Kranzes,
der sich bei der Bewegung dreht. Ihre Bewegung ist daher eben-
falls geschraubt, wie die eines Baumstamms. Die Sterne kreisen
vor und zurick, da ihre Laufbahn ein geschlossener Kreis ist. Die
Saule kreist vor und zuriick, weil sie einer doppelt geschraubten
Gegenbewegung folgt. Die gesamte Saulendekoration aller Sti-
le beruhte auf der mehr oder weniger ausgepragten Anwendung
dieses Gesetzes.”

In einem Universum (und einem Leben), in dem alles und stetig
in Bewegung und diese dauvernde Dynamik letztlich der Garant
eines sorgfaltig ausbalancierten ebenso stabilen wie geheimnis-
vollen Gleichgewichts ist, entdeckt Gaudi als Kraftachse einen
sternenférmigen Kranz und macht gewissermaflen die Sterne zu
Stitzen, die sein Werk tragen. Einmal mehr verbindet er so den
Himmel mit der Erde und macht buchstablich be-greifbar, wie sei-
ner Auffassung zufolge beide Wirklichkeiten untrennbar zusam-
men gehdren. Dass Gaudi gerade in einer Kathedrale, die der
(Heiligen) Familie gewidmet ist, den Sternen eine solche zentrale
Bedeutung als Hinweis auf den Himmel zuweist, ist eine schéne
und moglicherweise ebenfalls nicht ganz zufallige Parallele zu den
Weihnachtsgeschichten der Bibel, in der wiederum die Sterne zu
Wegweisern werden — zu dem Ort, an dem Gott zur Welt kommt.

Bei aller Veranderung etwas ausmachen, woran ich mich halten
kann. Die Sterne als Stitze auch meines Lebens entdecken — als
orientierendes und inspirierendes Licht gerade dann, wenn es
Nacht und dunkel wird und als Hinweis darauf vielleicht, wo und
wie Gott in meinem Leben zur Welt kommen konnte ...



Die wesentliche Quelle des Kunstwerks ist nach Gaudis Auffas-
sung die Harmonie, was fir ihn gleichbedeutend ist mit Gleichge-
wicht. In allem strebt er nach Balance und einer mittleren, ausge-
glichenen Qualitat. Er bringt dies sogar mit seiner Herkunft aus
dem mediterranen Raum in Beziehung: ,Die Tugend liegt in der
mittleren Qualitat.” Mediterran heif3t fir ihn mitten auf der Erde.
Seine Strande und Ufer mit ihrem mittleren Licht im Winkel von
finfundvierzig Grad, das die Kérper am besten definiere und ihre
Form umreif3t, seien der Ort, wo die groBen kinstlerischen Kultu-
ren aufgrund dieses Gleichgewichts des Lichts entstanden. Dieses
Licht sei weder zu hell noch zu dunkel, denn beides mache blind,
und Blinde sahen nichts ... Sowohl bei schwachem wie bei grellem
Licht sahen die Menschen schlecht und ihr Geist werde abstrakt.
Gaudi geht sogar so weit, zu behaupten, dass der mediterrane
Mensch der Einzige sei, der die Geometrie wirklich verstanden
habe, die ihrerseits Abbild der Strukturen und Krafte ist, die die
Welt zusammenhalten.

Harmonie, wie Gaudi sie versteht, braucht Gberdies stimmige Pro-
portionen. Er fordert, dass die Proportionen als ,Gesetz”, das die
Beziehung der Teile zum Ganzen und jedes einzelnen Teils zu al-
len anderen regelt, genau prazisiert sein misse — und entwickelt
zum Beispiel fur die Sagrada Familia ein schlissiges System, das
zugleich Rhythmus und Ruhe in den Raum bringt. Die Kirche ist 90
Meter lang und wird durch Saulen in exakt gleich groBe Zwalftel
im Abstand von 7,5 Metern geteilt. Dieses Grundmodul findet sich
in allen MaBen der Kathedrale. Manche Interpreten halten auch
diesen Umstand fir nicht zufallig gewahlt. Das Maf3 liege genau
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zwischen der Zahl 7, die Vollkommenheit symbolisiert, sowie der
Zahl 8, die fir das Unendliche steht — ein Abstand also wiederum
auf der Schwelle und im Ubergang zweier Welten, die in Wahrheit
eine sind. AuBerdem verhalten sich die Achsen der Kathedrale im-
mer im exakt gleichen Verhdltnis: 90 Meter zu 60 zu 45 bzw. ein
Ganzes zu zwei Drittel zur Halfte. Was so organisch, natirlich und
fantasievoll erscheint, ist letztlich ein Fest der geometrisch ausgewo-
genen Gliederung und Stein gewordener mathematischer Balance.

Das alles bedeutet aber keineswegs, dass Harmonie ein span-
nungsfreies, monotones Einerlei sei. ,Fir Harmonie oder Gleich-
gewicht, was das Gleiche ist”, sagt er einmal, ,bedarf es des
Kontrastes zwischen Licht und Schatten.” Man misse zum Beispiel
vorspringende Elemente mit zurickspringenden kombinieren und
jedem konvexen, hell beleuchteten Element ein konkaves gegen-
Uberstellen, das im Schatten liege usw. Als einer, der in der Sagra-
da Familia ein Abbild des Himmels baut, verortet er sich selbst
,mitten auf der Erde” und begreift sich als sehr bodenstandig.

Auch davon lief3e sich firs Leben lernen: Die Mitte, die Gaudi
anstrebt, ist ein hochst spannungsvolles Ganzes. Sie findet ihren
eigenen Rhythmus und wahrt das Gleichgewicht nicht etwa da-
durch, dass sie einseitig wirde und keine Kontraste mehr kennt,
um des Lichts willen auf Schatten verzichtet oder isoliert auf Hohen
und nicht auch auf Tiefen abstellt. Ganz im Gegenteil. Sie balan-
ciert alle, auch und gerade die widerstrebenden Krafte, Pole und
Formen klug aus, damit sie sich in der rechten Spannung gegen-
seitig stabilisieren.
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ihn organischer Bestandteil des Gesamtkunstwerks und das ausdrucksstarkste Zeichen \
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